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EDITORIAL

Apds o trabalho incansavel, durante duas décadas, do Mestre Leodegario
Amarante de Azevedo Filho, nosso saudoso Presidente de Honra, a ABRAFIL, agora
sob a presidéncia do Prof. Antdnio Martins de Aratijo, comemora seus 68 anos com
diversos eventos, planejando-se, para 2013, mais um congresso internacional.

Com esta edigdo, chegamos ao numero X, com a colaboragdo exemplar de
varios confrades. Alguns estiveram presentes em quase todos os niumeros desta nova
fase.

Ha uma resenha do Diciondrio de dificuldades gramaticais — Gramdtica
de A a Z, obra do professor Walmirio Macedo, gramatico, linguista e fildlogo de
excepcional prestigio.

Claudio Cezar Henriques, titular de Lingua Portuguesa da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, mantém, nos ultimos anos, uma produgdo invejavel,
com o langamento da 4.* edigdo de Fonética, Fonologia e Ortografia ¢ a publicagdo
do Diciondrio de Apelidos dos Escritores da Literatura Brasileira, cuja resenha, de
autoria de Mauro de Salles Villar, também ¢é publicada nesta revista.

O professor Gilberto Mendonga Telles publicou, em Portugal, o livro O mito
camoniano, acrescentando ao seu curriculo mais uma obra que real¢a o alto valor
académico de um trabalho continuo e de méritos inegaveis.

Um novo niimero, no segundo semestre, sera langado, dando continuidade ao
nosso planejamento.

Por fim, salientamos o apoio irrestrito do Departamento de Letras da UERJ,

com o auxilio inestimavel das professoras MARIA ALICE G. ANTUNES e TANIA
SALIES.

Manoel Pinto Ribeiro






ENSAIOS

A PALAVRA COMO SIMBOLO

AMOS COELHO DA SILVA (UERJ E ABRAFIL)
RESUMO

Algumas palavras do dicionario sdo indices (do latim index, icis: o que
indica). Um gesto pode ser substituto de uma palavra indiciadora, como acontece com
um pronome demonstrativo. Nas trocas e transferéncias, a sociedade e o individuo
social, munidos com tais indices, se circunscrevem num dado contexto linguistico,
delineados por local e tempo. Pertencem peculiarmente a um s6 idioma e integram o
sistema gramatical da lingua.

As demais palavras s3o inscritas numa constelagdo semantica biossocial, ou
seja, dotadas da unido de uma ideia ¢ da imagem acustica, s30o 0s signos ¢ como o
afirma Benveniste (p. 45): O homem inteiro é um signo, seu pensamento é um signo,
sua emogdo é um signo.

PALAVRAS-CHAVE: palavra; simbolo; signo; semiologia.
1. Introducao

Sdo palavras gramaticais os artigos, pronomes, numerais, advérbios,
preposigdes e conjungdes, porque sdo peculiares a cada idioma. Os substantivos,
adjetivos e verbos sdo formados por radicais, como se fossem uma janela aberta para
o mundo, ou seja, admitem até mesmo empréstimos de outros idiomas, ¢ sdo mais
essencialmente de valor simbodlico do que as palavras gramaticais.

Neste caminho que estamos trilhando podemos tomar como exemplos
multiplas situa¢des de palavras simbolicas. O termo equus latino ndo passara para o
portugués, porque ¢ uma expressdo que circula dentro da nobreza da Roma Antiga:
0s patricios. SO eles possuiam um equus, a raga de cavalo puro-sangue em oposicao
a caballus, cavalo de carga. E assim que os quatro cavalos (equi) do militar romano
Messala correram contra os puros-sangues arabes de Ben Hur no romance Ben-Hur:
A Tale of the Christ, de Lewis Wallace (1827 — 1905), que se transformou em varios
filmes com sucesso. Como um equus fosse um puro-sangue, o termo equus nao passou
para o portugués historicamente, cuja formagao tem a base do Latim Popular, e ndo a
do Latim Erudito dos nobres romanos como a que lemos no atual dicionario com as
derivagoes equitagdo, equino etc.

Assim, podemos considerar também um simbolo, em dada época, o termo
balzaquiano, proveniente do escritor francés Honoré de Balzac (1799-1850) —
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conforme Houaiss Eletronico, que escreveu uma obra intitulada Mulher de Trinta
Anos, La Femme de Trente Ans. No cancioneiro popular brasileiro temos Mulher de
Trinta, na interpretacdo do cantor Miltinho. Tal termo significa a situacdo feminina
da época, ou seja, uma mulher com trinta anos ja era mulher vivida e até certo ponto
desiludida da vida pelo peso da idade. Atualmente, uma mulher de trinta anos tem
outra significacdo social.

A semantica, quanto ao viés histdrico ¢ um pioneirismo recente de Michel
Bréal (1832-1915) in Essai de sémantique. Com o hungaro Stephen Ullmann (1914
- 1976), temos um estudo histérico cultural, como no exemplo de Mattoso Camara
(s/d: SEMANTICA):

a) historico cultural (...) ex.: pena, “para escrever” que ¢ hoje uma peca
de metal e era antigamente uma pena de ganso); b) psicoldgica, (...)
(ex.: vilao “camponés, que designa hoje, mais comumente, “indigno”,
(...)“camponés, do ponto de vista dos nobres); c) logica, (...) (ex.: tela
“pintura, por metonimia, ou serra “cadeia de montanhas”, por metafora;
d) formal, (...) (ex.: emérito “notavel”, por causa da forma da palavra,
que faz lembrar “mérito”; e) sintagmatica, (...)(ex.: o brasileirismo
“levado” “travesso”, decorrente da expressdo “levado da breca”
“arrebatado por uma furia demoniaca); f) social, (...)(ex.: “éter” “certa
substancia volatil”, em virtude da transferéncia, para a lingua especial
da quimica, da palavra significando “puro ar superior”).

Mas semantica ¢ um termo que Saussure ndo usou (MACEDO: 2012: 16) e
tem sido considerada uma teoria linguistica menos ampla do que a semiologia, porque
o0 seu objeto de estudo ¢é, exclusivamente, sobre o sentido dos elementos da linguagem
verbal: prefixos, sufixos diminutivos, morfemas flexionais, a polissemia, a sinonimia,
antonimia, metafora, metonimia etc. Por exemplo, a tradug@o do latim de imbecillus,
a, um, na frase de Cicero, devera ser: At ita multi sunt imbecilli senes, ut nullum officii,
aut omnino vitae munus exsequi possint (Cato Major seu De Senectute, 35). Mas
muitos velhos sdo tdo fracos, que ndo poderiam realizar completamente nenhuma
fungdo ou tarefa da vida. Conforme o dicionarista Francisco Torrinha, o termo vem,
talvez, de baculum com o pref. in-. Baculum, -i, bengala, com apofonia, devido ao
prefixo; no diminutivo, formara: imbecillus. Assim, a tradu¢do: Mas, assim, muitos
velhos sdo “imbecis”, (...) que ocorreu num concurso publico na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, nos idos de 1980, esta errada.

A linguistica gerativa simplificou a complexidade (sentido, significacao,
valor etc.). Concebeu o problema como um enunciado sempre completo em “eu recebi
seu livro”, a diferenga corre por conta do contexto: = livro que ele escreveu / livro que
ele me enviou. Fez distingdes como frase gramatical e frase agramatical: Incolores
ideias verdes dormem furiosamente ¢ gramatical e assemantica, por outro lado Mim
querer comer ¢ agramatical e semantica.
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Como se 1€ mais acima, um signo linguistico pode apresentar uma significagao
momentanea no seio social de uma dada época. Tal estudo deve ser realizado pela
semiologia, nome de um projeto de Ferdinand de Saussure (1857 —1913), ou semidtica,
denominacao de Charles Sander Peirce (1839 — 1914). A semiologia, concebida na
pesquisa saussuriana, ¢ o estudo da vida dos signos, verbal e ndo verbal, no seio
social.

R. Barthes sublinha a atualidade destas pesquisas numa época de
desenvolvimento das comunicagdes de massa. Mas a pobreza que se
oferece a analise semiologica [codigo de transito, semafora, etc.] leva-o
a notar que cada conjunto semioldgico importante demanda a passagem
alingua: “Todo sistema semiologico se impregna de linguagem.” Assim,
a semiologia seria um ramo da linguistica e ndo o inverso. A semiologia
¢ a ciéncia das grandes unidades significantes do discurso: nota-se que
tal definicdo da semiologia aproxima-a da semidtica... (DUBOIS, 1978:
SEMIOLOGIA)

Semiotica é termo cunhado por Charles Sanders Peirce e ¢ uma pesquisa que
difere “(...) da semiologia provinda do ensinamento de F. de Saussurre; no entanto, ela
serecusa a destacar a linguagem e a sociedade,” (DUBOIS et alii, 1978: SEMIOTICA)).
Ou seja, a leitura de Roland Barthes tem como fonte o projeto de Saussure. O estudioso
francés destaca a atualidade dos estudos saussurianos ao interpretar a linguagem das
comunicagdes de massa com andlise semiologica do cédigo de transito, vestuario,
cardapio alimenticio etc. E conclui que Todo sistema semiologico se impregna de
linguagem. (apud DUBOIS et alii, 1978: SEMIOLOGIA)

Citam-se também neste dicionario A. J. Greimas, como estruturalista, e Julia
Kristeva, como estudo gnoseoldgico. A. Houaiss indica o termo “gnoseologia” como
melhor do que gnosiologia:

Teoria geral do conhecimento humano, voltada para uma reflexdo em
torno da origem, natureza e limites do ato cognitivo, frequentemente
apontando suas distor¢gdes e condicionamentos subjetivos, em um ponto
de vista tendente ao idealismo, ou sua precisao e veracidade objetivas,
em uma perspectiva realista; gnoseologia, teoria do conhecimento.

Um signo, verbal ou ndo verbal, ainda pode ser um elemento que se apresente
como simbolo, indice ou sinal. (Edward Lopes, Fundamentos da Linguistica
Contemporanea: 15 —50)

In PORTELLA, 1979, o ensaio de Muniz Sodr¢, intitulado, Semiologia e
Literatura, se estende da pagina 162 a 171 e examina as palavras como imago mundi,
imagem do mundo, como na pagina 162, afirma:
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Toda literatura implica numa “semiose”, isto €, num processo de
significacdo cuja producdo estd ligada ao valor artistico. O alcance
profundo desse valor deve ser buscado na articulagdo do texto literario
com a Historia. Em outras palavras, o valor artistico de uma obra parece
residir na maior ou menor apreensao que o texto realiza da situag@o do ser
humano confrontado com a realidade da Historia e do Inconsciente (em
especial, o mito, mantido pelas formagoes discursivas do Inconsciente).
Isto ndo significa que o texto literario contenha a figuracao da aparéncia
da estrutura social (ou seja, do real historico), mas que contém aquilo
que ficou latente na Histdria, ja que ndo foi dito pela linguagem. Assim,
a obra indica uma falta, uma auséncia, que repercutem no homem. E,
portanto, uma lacuna de Historia que transparece, como palavra ndo
pronunciada, no texto literario.”

2 — Simbolismo dos nomes

Um estudo de Carl Kerényi disseca o termo vida (2002: Introdugdo - Vida
finita e vida infinita na lingua grega) na linguagem cotidiana dos gregos, como ‘bios’
e ‘zoé’. E claro que o latim tem “vita” e os outros idiomas importantes também tém
tal termo. Mas, logo no inicio de seu tratado, ele enfoca ‘zoé’, com seu trago fonico
de ressondncia, se opondo a ‘bios’ na articulacdo; quanto ao seu significado, ‘zo¢’
denota vida em geral, ou seja, ¢ a experiéncia humana sem limites, ao passo que
‘bios’, vida particular, que os gregos também atribuiam a animais; para elementos
vegetais, era ‘phisis’, s6 em contextos especiais podia ocorrer ‘phyton bios’, a vida
de planta. (KERENYT, 2002: XVIII) Por isso, ‘bios’ ndo ¢ uma oposicio definitiva, e
sim particular, a ‘thdanatos’, a morte; ‘zoé’, o tempo da alma, é que cria um contraste
unico, em que a alma, no curso de seus renascimentos, passa de um ‘bios’ a outro.
(Idem: XX)

H4 uma escolha, selecionada aqui por Kerényi, lida em Aristoteles,
Demostenes (2002: X VIII), para, em seguida, retirar de uma confirmagao mais arcaica
em Homero o tema ‘zww’ / ‘zweis’, (forma ndo contrata), que denota o transcorrer
da vida, ‘bidw’, viver um espago de tempo. Desse modo, ‘zoé’, vida sem atributos e
opoe-se a ‘thanatos’, e ‘bios’, vida que inclui morte, e ndo se opoe a ‘thanatos’.

Fechamos estes parénteses com o simile do Autor, comparando o universo
heleno com o cristao: Plutarco, (se) quisesse enunciar pensamentos sobre a vida eterna
de um deus, ou proclamar a ‘vida eterna’, teria de empregar ‘zoé’ como os cristdos
fizeram com seu ‘aionios zoé’. (2002: XXXI, com citacdo exegética de Mateus, 19,
16; Marcos 10, 17; Lucas 18, 18; Jodo 3, 36 ¢ a referéncia contracenada entre Jesus e
Jodo 11, 25; 14, 6)

Do ponto de vista da linguistica, ndo pode haver pensamento sem linguagem.
Por essarazdo, o corolario: a linguagem ¢ uma reproducao do mundo, mas submetendo-
o0 a sua propria organizagdo. Ela é ‘logos’, discurso e razao juntos, como o viram os
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gregos. (BENVENISTE, 1995: 26) Um esquema linguistico compora “o pensamento”
e, portanto, A ‘forma’ do pensamento é configurada pela estrutura da lingua. E a
lingua por sua vez revela dentro do sistema das suas categorias a sua fungdo
mediadora. (Idem, p. 26-27) Chegamos ao ponto de poder afirmar que a verdade ¢
uma linguagem sensorial. Alguém sabe de outrem o que este “alguém’ ndo (ou nunca)
esquece. Este grau de verdade se traduz em grego pela palavra ‘alétheia’ (prefixo a-,
privagdo, elemento -let- esquecimento).

Esse desempenho linguistico do Homem em relacdo a realidade, formara
cada convencao social. Dito de outro modo: cada cultura. Na rela¢ao entre significado
e significante, ocultam-se as significagdes das palavras. Por isso, um falante nativo
aprende que o arco-iris tem n cores, mas podera achar dificil o discernimento delas,
como ¢ o caso de se enumerar em portugués sete cores, inglés seis ou o bassa da Africa
com duas. Dada a imotivacao impregnada na relag@o entre significante e significado, a
cilada das palavras ¢ constante e o discurso, uma possibilidade de falacias.

Consultemos mais uma vez Benveniste sobre:

O poder fundador da linguagem, que instaura uma realidade imaginaria,
anima as coisas inertes, faz ver o que ainda nao existe, traz de volta o que
desapareceu. E por isso que tantas mitologias, tendo de explicar que no
inicio alguma coisa pdde nascer do nada, propuseram como principio
criador do mundo essa esséncia material e soberana, a Palavra. (...)

O Homem se ergue acima dos irracionais devido a sua condi¢ao de simbolizar
e como afirma Benveniste (p. 45): O homem inteiro é um signo, seu pensamento é um
signo, sua emogdo é um signo. A filosofia investiga os arcanos do Homem como
animal ridens ou homo sapiens. O Poeta colabora também com simbolos sobre o
Homem. Ora, Ernst Cassirer (Il - Uma Chave para a Natureza do Homem: o Simbolo:
51) chama o Homem, na sua interacao temporal ou espacial, de animal symbolicum.
A tessitura poética se projeta diluida num amalgama de linguagens, verbal e ndo
verbal, como a propria etimologia de symbolicum: ‘sym’, reunido, -bol’, lancar, ‘icu-
’, relativo a — langa(-r/-do) ao mesmo tempo.

Pode o poeta se valer de uma mascara, como outrora este instrumento fizera
parte de ritual sagrado em sociedades primitivas, como féormula magica de defesa
contra a interferéncia do sobrenatural. A mascara, no teatro greco-latino - embora
apresente esmaecido o sagrado que auxilia na expressao dramatica da dor, na tragédia,
doriso, na comédia - ainda assim, é capaz de amalgamar ator e personagem e identifica-
lo como um espectador interativo.

Herdamos, portanto, no mundo ocidental, a “personagem” que, através do
neologismo francés “personnage”, vem do latim persona, com o sentido original de
“aquele que fala/ emite som (sona) através de (per)”, isto ¢, o ator. A poiesis ¢ uma
acdo ludica que lembra uma arcaica experiéncia estética, enraizada no nosso interior,
mas que sobrevive desviada ou dispersa nas intera¢des sociais. Tal desvio condensa
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ou concretiza um homo ludens, ou seja, um disfarce ou uma mascara social. Citemos
Johan Huizinga (1980; 30):

A etnologia demonstrou a imensa importancia social (...) todo individuo
culto sente perante a mascara uma emogao estética imediata, composta
de beleza, de temor e de mistério. Mesmo para o adulto civilizado de
hoje, a mascara conserva algo de seu poder misterioso, inclusive quando
a ela ndo esta ligada emocao religiosa alguma. A visdo de uma figura
mascarada, como pura experiéncia estética, nos transporta para além da
vida quotidiana, para um mundo onde reina algo diferente da claridade
do dia: o mundo selvagem, da crianca e do poeta, o mundo do jogo.

E ndo sdo poucas as vezes em que nos reconhecemos em coexisténcia,
participando da alteridade do estro poético, como insinuam estes versos de Fernando
Pessoa ortonimo:

Navegadores antigos tinham uma frase gloriosa:

“Navegar ¢ preciso; viver ndo ¢ preciso”.
Quero para mim o espirito [d]esta frase,
transformada a forma para a casar como eu sou:
Viver ndo é necessario; o que ¢ necessario € criar.
Nao conto gozar a minha vida; nem em goza-la penso.
so quero torna-la grande,
ainda que para isso tenha de ser o meu corpo e a (minha alma)
a lenha desse fogo.

Deslocado da sua pronunciagdo original, ja que ¢ uma tradugdo latina,
Navigare necesse (est), vivére non necesse, do grego “Plel ananke, zen ouk ananke”,
e cuja enunciagdo ¢ persuasiva, ou seja, Pompeu, conforme o historiador Plutarco,
precisava levar o trigo colhido nas provincias, dai exortar os marinheiros a embarcarem
(apud TOSI: 1996) A frase assume em Fernando Pessoa “espirito universal”, porque a
quer “torna-la de toda a humanidade”. E segue o poeta com um outro deslocamento e
tom existencialista, na concep¢ao de que cada ser € unico, diferente, na sequéncia dos
Versos:

S6 quero toméa-la de toda a humanidade;

Ainda que para isso tenha de a perder como minha.

Cada vez mais assim penso.

Cada vez mais ponho da esséncia animica do meu sangue
Para a evolug@o da humanidade.

E a forma que em mim tomou o misticismo da nossa Raga.
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A nossa pesquisa, como se V€, se orienta com a contribuicio da
intertextualidade, mas observando o Poeta na sua diferente interagdo, partilhavel em sua
acdo ou mesmo em ag¢ao mutua, ndo propriamente de observado, mas de solicitado, do
latim: sollicitus, “De sollus et citus” (ERNOUT & MEILLET,1985: SOLLICITUS),
revolver inteiramente, mover “sintagmas” (“sollus” significa “inteiro”), tendo por
suporte a semiologia.

O canto VIII da Odisseia ilustra nossa proposta. Ulisses ainda estd acolhido
como hoéspede do rei Alcinoo e, ao ouvir o aedo Demoddoco cantar os seus feitos,
se emociona, mas s6 assume uma enunciagdo no canto IX, identificando-se, com a
expressao “Eu sou Ulisses”, verso 17, para o rei dos feaces, Alcinoo, que lhe ofereceu
hospedagem. Narra, entdo, como foi seu encontro, na passagem da Odisseia, IX,
106-547, com Polifemo, o Ciclope?, filho de Posidon, que, conforme Homero, vivia
afastado dos outros ciclopes e sozinho numa gruta, ndo precisando plantar ¢ nem
cuidar do rebanho, de onde tirava seu sustento.

De modo que o herdi heleno aporta sem querer nesta ilha e trata de fazer um
reconhecimento com seus doze companheiros. Chegados a gruta, se aproveitaram da
fartura dos alimentos, mas foram surpreendidos pelo antropofago Polifemo, que os
aprisionou. Apos devorar seis dos doze companheiros do nauta grego e receber das
maos deste um vinho saboroso, porém forte, pergunta quem era grego do vinho. A sua
resposta foi a do seu sinal heroico?, isto ¢é: envolve Polifemo numa rede de razdes para
que a sua enunciacdo seja partilhada definitivamente, bisneto que era de Hermes, o
deus dos ardis e das trapagas, um trickster, ou seja, “polymétis”, malicioso e habil, e
“polytropos”, solerte ¢ manhoso, verso 366: “Meu nome ¢ Ninguém.”* Entdo, ouve
como resposta que sera devorado por tltimo? e depois dos seus companheiros, dada
a gratidao pela gentileza do vinho... e como xénia, quer dizer, acolhimento afetuoso
para hospedes. Quer dizer, a ironia homérica subjaz na enunciagao.

Pelo fato de alguém ser possuidor de um terceiro olho, seria dotado de
clarividéncia, que se opde ao normal: ser dotado de dois olhos. Mas, neste episddio
homérico, ser dotado de um tnico olho simboliza (CHEVALIER & GHEERBRANDT,
1994: CICLOPE) uma recessdo da inteligéncia, ou sua incipiéncia®, ou a perda do

1- Note a etimologia do termo ciclope: composto de ‘kyklos’, “circulo, o que é redondo” e de
(...) ‘0pa’, (aforma de nominativo ¢ ‘ops’) “olho”, donde “o que tem um grande olho redondo”
¢ a sua breve a¢do mitica: por lutarem ao lado de Zeus, obtiveram a liberdade. Gratos, conce-
deram a Zeus, o trovdo, o reldmpago e o raio; a Hades ou Plutdo, um capacete que o tornava
invisivel; a Posidon, o tridente. (BRANDAO, 1991: CICLOPES)

2- Os epitetos homéricos tém uma relevancia mais consistente do que a simples formalizagao
métrica e fungdo mnemdnica para os aedos, elementos tao defendidos nos manuais tradicionais
de literatura. Eles denotam a “areté”, a “exceléncia”, e “timé”, “a honra pessoal”, ja que, como
arquétipos que sao de nossa condi¢do precdria, os herdis suprem, nos epitetos exemplares,
nossas deficiéncias.

3- “Outis emoi g'dénoma”.

4- "Outin ego pymaton édonai”. Ninguém eu por ultimo comerei...

5- “Incipiéncia” — ¢ interessante notarmos valor homonimico com “insipiéncia”, sendo o signi-
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sentido de certas dimensoes e de certas analogias. Ter um olho, ou até um terceiro
olho, pode ser ndo uma condicao fisica, mas uma competéncia espiritual do Homem
em dada instancia do olhar: ou seja, uma nio percepgao plena ou parcial dos 6rgaos dos
sentidos, como a situagao de Polifemo, alids, censurado por Ulisses pelo desrespeito
a lei da hospitalidade e pelo mau humor no seu relacionamento social. Mau humor
que o isola dos outros ciclopes e, até mesmo, da possibilidade do convivio social com
outros humanos, como acentuou Ulisses numa passagem do encontro.

Essa produgdo da agressdao daqueles seres de um s6 olho gera uma reagdo
contraria ¢ em sentido oposto, ¢ toma - da parte patiens ouis iniuriae, a injuria
da paciente ovelha, na metafora do fabulista Fedro (s. I.) - por escudo um irdnico
“Ninguém”. Com o ambiguo “Ninguém”, ora como escudo, ora como ataque, Ulisses
derrota a voracidade brutal de Polifemo. Eis o que denominamos acima de “mascara”,
sendo esses deslocamentos e condensagdes uma “mascara poética”.

Levantamos a hipotese da percepgao fora da condi¢ao fisica de um individuo
qualquer, porque um ser vivo pode ndo se aperceber do que se passa em torno de si,
mesmo que esteja olhando para o objeto que deveria ser apreendido ou captado pelos
sentidos, e sabe-se que a visdo ¢ tida como o mais apurado dos 6rgdos do sentido;
no entanto, falta-lhe um trago empirico, de valor mneménico. E desse modo que, as
vezes, encontramos individuos com aparéncia normal, ou seja, com dois olhos, mas
inteiramente broncos no que tange ao relacionamento social. E isso independe de sexo,
grau de inteligéncia e escolaridade. Isso de se medir a inteligéncia das pessoas, por
exemplo, porque tire dez em Matematica, pode ser parametro equivocado. Para Kant
(1724 -1804), ha uma realidade sensivel, perceptivel e palpavel, que ¢ o fendmeno ou
a coisa em si, tal como existe, e outra, transcendental, que ¢ o nimeno — coisas que
existem s6 no entendimento, ou na intui¢do. Sao de cunho subjetivo. Alids, a Histéria
registra esses paradoxos culturais, personalidades “ciclopicas” como as de Nero, que
foi preparado por Séneca, o Filosofo, ou a de Hitler, que também teve uma iniciacao
na educacdo. Nao se quer, com estas consideragdes, tematizar a educacdo. Nao. As
nossas observagoes sdo especificas sobre “a personalidade ciclopica”.
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COORDENACAOE
SUBORDINACAO EM
PERSPECTIVA FUNCIONAL

CLAUDIO CEZAR HENRIQUES (UERJ, UNESA E ABRAFIL)
MAGDA BAHIA SCHLEE (UFF E UERJ)

RESUMO

Este artigo aborda as contribuigdes que uma perspectiva funcional pode
dar ao ensino de lingua. As explicagdes tomam como exemplo um caso de estrutura
sintatica de periodo composto ¢ aplicam a sua descri¢do aos critérios funcionalistas,
explorando os valores discursivos ¢ as possibilidades de reescritura. Comparadas
estruturas sintaticas equivalentes ou similares, ¢ possivel fundamentar os pressupostos
que conjugam a analise sintatica de carater unicamente classificatorio com a analise
de seus valores textuais e comunicacionais.

PALAVRAS-CHAVE: gramatica funcional — sintaxe — ensino

A questdo da gramatica e de seu ensino na escola tem sido alvo de amplo debate
ndo s6 no ambito escolar, mas também na midia impressa e televisiva. Tais enfoques,
contudo, baseiam-se, em geral, na observancia ou ndo dos principios da lingua padrao
¢ na validade ou ndo de seu ensino na escola. Obras como a Gramadtica pedagogica
do portugués brasileiro, por exemplo, de Marcos Bagno, langada recentemente,
questionam o ensino tradicional calcado exclusivamente no normativismo padrdo e
propde um ensino que leve em conta tantas outras normas existentes no Brasil.

Ao se referirem especificamente a expressdes como “lingua padrao” ou
“norma padrao”, muitos autores — entre os quais o citado no paragrafo anterior —
acabam contribuindo, por um lado, para estigmatizar o ensino da gramatica como
instrumento para o aprendizado amplo da lingua e, por outro, para propagar a falsa
ideia de que ensinar a lingua praticada por escrito nas instancias de prestigio da
sociedade ¢ um mal que precisa ser vencido.

O que se pretende, ao contrario, neste artigo ¢ apresentar uma proposta pratica
do ensino gramatical com base na perspectiva funcional da linguagem, partindo do
principio de que qualquer lingua estrutura-se a partir de unidades a disposi¢do do
falante e a opg¢éo por uma delas provoca uma série de efeitos discursivos de extrema
relevancia para a significagdo do texto. Vé-se, assim, que a forma como trataremos
os itens linguisticos, mais especificamente os processos sintaticos de coordenagédo e
subordinacdo subjaz a todas as normas linguisticas.

Tal perspectiva representa uma oposi¢do ao tratamento formalista dos
aspectos linguisticos. Tradicionalmente, o polo formalista caracteriza-se, em termos
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gerais, pelo esforco de analisar a lingua como um elemento autébnomo, cuja estrutura
independe de seu uso em situagdes comunicativas reais. Segundo os formalistas,
a lingua ndo deve ser interpretada como o reflexo de um conjunto de fatos ndo
linguisticos, mas como uma “unidade encerrada em si mesma, como uma estrutura
sui generis” (Hjelmslev, apud Martelotta, 2003). Nessa perspectiva, a lingua apresenta
um carater abstrato e estatico, ja que ¢ dissociada do ato comunicativo.

O polo funcionalista, em contrapartida, concebe alingua como um instrumento
de comunicagdo que, como tal, ndo pode ser analisado como um objeto autdbnomo,
mas como uma estrutura maleavel, sujeita a pressdes oriundas das diferentes situacdes
comunicativas que ajudam a determinar sua estrutura gramatical.

Essa concepgdo funcionalista deixou suas marcas em diferentes teoricos
da linguagem. Halliday, por exemplo, ao distinguir essas duas vertentes, filia-se a
concepcao “funcional” da linguagem, propondo uma abordagem sociofuncional
da linguagem. Assim, para Halliday (1994, p. xiii), “uma gramatica funcional ¢
essencialmente uma gramatica natural, no sentido de que tudo nela pode ser explicado,
em ultima instancia, com referéncia a como a lingua ¢é usada.”™

Nessa perspectiva, o estudo da gramatica implica a consideragdo do discurso
como dado primario e a estrutura da gramatica torna-se indissocidvel da estrutura
do discurso. Parte-se, assim, do pressuposto de que gramatica e interagdo social se
complementam: a gramatica ¢ um recurso responsavel pela interagdo social e, ao
mesmo tempo, esta sujeita a interagdo, uma vez que € no processo de interagao social
que se da a aquisicdo, a manuten¢do e a mudanca da linguagem.

Com base nessa perspectiva funcional, fazemos aqui uma breve analise
dos processos sintdticos de unido de oragdes, tradicionalmente conhecidos como
coordenacgao e subordinagdo, sob o ponto de vista discursivo.

De forma geral, os periodos compostos por coordenagdo e subordinacdo
costumam ser tratados no ambito exclusivamente formal, desconsiderando que o
usuario da lingua, ao lancar mao desses processos sintaticos de unido de oragdes,
faz isso com interesses essencialmente discursivos, por exemplo: dar énfase a
determinada ideia, relacionar topicos diversos, fazer uma liga¢do entre paragrafos.
Esses propositos, enfim, vao além das abordagens estritamente formais dos periodos
compostos expostas na maioria das gramaticas — embora seja preciso dizer que, em
muitos casos, a descri¢do nelas contida ndo inviabiliza o que aqui se defende e que
pode ser visto entdo como uma espécie de segunda etapa em dire¢do ao dominio da
estrutura frasal.

Além disso, especificamente em relagdo ao periodo composto por
subordinagdo, ¢ pratica comum, em estudos gramaticais de orientagdo formalista,
a énfase na andlise das oragdes subordinadas, quer quanto ao reconhecimento de
suas funcgdes (substantivas, adjetivas ou adverbiais), quer quanto a sua estrutura
(desenvolvidas ou reduzidas — ou correlatas, se quisermos expandir a descri¢do da
nomenclatura oficial), quer ainda quanto ao mecanismo de unido de orag¢des (conectivas
1- A functional grammar is essentially a ‘natural’ grammar, in the sense that everything in it can
be explained, ultimately, by reference to how language is used.
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ou justapostas). Pouco se diz, contudo, sobre os efeitos discursivos provocados pela
opcao entre coordenag@o ou subordinacdo para a constru¢ao de periodos compostos
e tampouco se fala da disposi¢do das oragdes no periodo, o que seria de fato o mais
relevante para qualquer usudrio da lingua.

Com base no exposto, propomos uma abordagem funcional da questao. Para
iss0, usaremos o texto de Muniz Sodré (1971, p. 61), que se segue.

A tevé, apesar de nos trazer uma realidade concreta, nao fornece uma
reproducao fiel da realidade. Uma reportagem de tevé, com transmissao
direta, ¢ o resultado de varios pontos de vista: do realizador, que
controla e seleciona as imagens num monitor; do produtor, que podera
efetuar cortes arbitrarios; do cameraman, que seleciona os angulos de
filmagem; finalmente de todos aqueles capazes de intervir no processo
da transmissao. Por outro lado, alternando sempre os closes (apenas o
rosto de um personagem no video, por exemplo) com cenas reduzidas
(a vista geral de uma multiddo), a televisdo ndo da ao espectador a
liberdade de escolher entre o essencial ou o acidental, ou seja, aquilo
que ele deseja ver em grandes ou pequenos planos. Dessa forma, a tevé
impde ao receptor a sua maneira especialissima de ver o real.

A analise proposta parte do primeiro periodo do texto (A tevé, apesar de nos
trazer uma realidade concreta, ndo fornece uma reproducao fiel da realidade) e da sua
relacdo com o contexto que a ele se segue.

As abordagens acerca da coordenacdo e da subordinacdo comegam, ¢ claro,
pela identificacdo e classificagdo das oragdes do periodo em estudo, mas € preciso
atentar para a relevancia discursiva desses processos. Quando nio se faz isso, o estudo
parece perder sua finalidade, e o assunto pode ser visto pelo aluno como mais um caso
de “!decoreba” ou, pior, como algo desvinculado da vida real.

O nexo semantico presente no primeiro periodo do texto em analise poderia
ser explicitado de outras formas, além da que foi empregado no texto original. Partindo-
se do principio de que a ideia de oposi¢ao ou contraste tanto pode ser expressa por
uma coordenada adversativa quanto por uma subordinada concessiva, teriamos outras
opgodes de estruturacgdo, além da que foi praticada pelo autor:

(1) A tevé, apesar de nos trazer uma imagem concreta, ndo fornece uma
reproducao fiel da realidade.

(2) Apesar de ndo fornecer uma reproducao fiel da realidade, a tevé nos
traz uma imagem concreta.

(3) A tevé nos traz uma imagem concreta, mas nao fornece uma
reproducao fiel da realidade.

(4) A tevé nao fornece uma reproducao fiel da realidade, mas nos traz
uma imagem concreta.
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Todas as estruturagdes acima sdo gramaticalmente aceitaveis e conservam
os valores basicos dos conectores interoracionais, que estabelecem uma relagao de
contraste entre as duas assertivas do periodo inicial, a saber:

I - A tevé ndo fornece uma reprodugdo fiel da realidade
I — A tevé nos traz uma imagem concreta

Isso ndo significa, porém, que as quatro maneiras apresentadas sao
equivalentes do ponto de vista discursivo. Feita a analise e observada a pertinéncia
de cada reescritura, é preciso considerar o contexto, o que revelara as diferengas e
limitagdes que se impde analisar. E facil perceber que o desenvolvimento do paragrafo
apresenta argumentos favoraveis a tese de que a televisdo ndo fornece uma reprodugao
fiel da realidade. Desse modo, as opgdes (2) e (4) tornam-se opgdes incoerentes nesse
contexto. Em (2), a ideia de a tevé ndo fornecer uma reproducdo fiel da realidade
esta na oragdo subordinada, o que lhe confere menor destaque. Ganha realce nesse
periodo a ideia de que a televisdo traz uma imagem concreta, que representa a oragao
principal.

Ja em (4), o uso da conjungdo coordenativa adversativa valoriza justamente
o conteudo da oracdo sindética, ja que tudo que ¢ enunciado depois do mas assume
forga retérica, ou seja, é favoravel a tese que se quer defender. Assim, nesse periodo,
a ideia que acompanha a conjungéo adversativa — no caso o fato de a televisdo trazer
uma imagem concreta — ganha proje¢do no periodo.

Restam, assim, as op¢des (1) e (3) que, por sua estruturacdo sintatica, ddo
relevo justamente a ideia que se quer defender. A opgao pela subordinagdo, contudo, é a
mais adequada, uma vez que a desigualdade de valores semanticos encontra expressao
mais apropriada numa estrutura em que se evidencie também uma desigualdade de
valores sintaticos.

Percebemos, pelo breve exemplo, a grande importancia que 0s processos
de coordenagdo e subordinagdo tém para a estruturacdo dos textos em geral. Por seu
intermédio, garante-se a énfase adequada a assertiva que se quer valorizar, mantendo-
se a coeréncia do texto.

E criticavel a pouca atengdo (as vezes nenhuma) que se dd nos bancos
escolares ou nos livros didaticos a processos como os que vimos na analise do texto.
Eles estdo a disposi¢do para que o falante/escritor possa veicular da melhor forma
possivel os contetidos que quer comunicar.

Com isso queremos repisar que os estudos sintaticos sdo de fundamental
importancia no ensino de lingua portuguesa. Tais estudos, no entanto, devem estar
focados em uma perspectiva funcional, que valorize o papel discursivo das estruturas
sintaticas, de forma a torna-los mais produtivos para os diferentes usuarios da lingua.
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HISTORICIDADE E
HISTORIOGRAFIA EM HANS
ROBERT JAUSS

FRANCISCO VENCESLAU DOS SANTOS (UERJ E ABRAFIL)

RESUMO

Analise das implicagdes entre Historia e historiografia (situagao da escrita)
literarias a partir do exame do ponto de vista da teoria da recep¢do de Hans Robert
Jauss, da Escola de Constanga (Alemanha), em confronto com a teoria da producao
literaria (Hans Ulrich Gumbrecht ). Exame dos paradigmas em crise (anacronismos),
principalmente do Formalismo Russo (J. Tynianov) e da emergéncia de novas propostas
de investigagdo de obras literarias no contexto contemporaneo, suas consequéncias.
Critica das nogdes de historicismo, subjetividade, re-escrita da historia literaria,
lugares do autor e do leitor, elimina¢do do muro entre alta e baixa culturas, processos
de consagracdo (canone), sincronia e diacronia entre producdo e leitura de obras
literarias.

PALAVRAS-CHAVE - Historia literaria, teoria da recepgdo, teoria da produgdo,
autor e leitor, canone.

Este ensaio discute o problema da compreensdo da sucessdo histdrica nos
estudos literarios. O ponto de partida é uma pergunta sobre este topico, formulada
por Hans Robert Jauss, no seu livro, hoje canodnico, A historia da literatura como
provocagdo a teoria literdria. A seguir, retomo a discussdo do lugar da producdo, o
qual sofreu uma espécie de apagamento na teoria atual, mas ndo o fago, para diminuir
a importancia da recepc¢do. Meu intento € buscar implicagdes entre historiografia e
“historicidade” literarias, sinalizadas por Jauss, e outros.

Na discussdo da nogao de historicidade, levo em conta a questio da
“temporalidade do conhecimento, sobretudo a temporalidade das teorias, de um
novo angulo™. Hoje, as teorias s@o instaveis, os paradigmas estdo em crise, o
estruturalismo, o formalismo se mostram obsoletos. Como lembra Gumbrecht,
“torna-se imprescindivel a consciéncia das condig¢des desse novo contexto do sistema
epistemologico de referéncias, pois diante delas, ha uma impossibilidade de retomar
paradigmas anteriormente bem-sucedidos™. A reflexdo sobre a temporalidade das
teorias do passado cultivava ora a adequacdo entre estas ¢ um mundo de referéncias,
1- GUMBRECHT, Hans Ulrich. O futuro dos estudos de literatura? In: Corpo e forma: ensaios
para uma critica ndo-hermenéutica. Organizador: Jodo Cezar de Castro Rocha. Rio de Janeiro,
EdUERJ, 1998. p. 164.
2-idem, 1998, p. 163.
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de um modo estavel, ou uma continua adaptagdo das teorias as mudangas. No contexto
contemporaneo, nao cabe mais a esperanga de que teorias possam aperfeigoar-se ou
estar em dia com a realidade, isto ¢, a expectativa de um desenvolvimento.

Com relagdo a historiografia, cabe lembrar que ela se situa no bojo da
dissolucao do referente, na epistemologia moderna, a partir do inicio do século XIX.
Desde entdo, “o discurso historiografico abre um espago disponivel para integrar todas
as multiplas representagdes™ . Isto ¢ historicizagdo. Ja a literatura se encontra numa
situagdo epistemologica coincidente com certa perda de coeréncia da nogao e com um
notavel declinio de sua aura (ndo perda de todo, pois ainda restam residuos de aura),
dai desistir de desenvolver uma definicdo meta-historica. Este posicionamento nao
implica o abandono dos “estudos literarios” como um campo disciplinar coerente,
vinculado as Ciéncias Humanas, necessitado de propostas e tarefas, objetivos esses
que podem ser de carater tedrico.

Em seu ensaio, Jauss aponta a complacéncia da critica oriunda da teoria
literaria que acusa a historia classica da literatura de pretender ser apenas “uma forma
de escrita da historia, mas na verdade, move-se numa esfera exterior a dimensao
historica” *.  Esta exterioridade de historiadores e de criticos ¢ um apagador da
historicidade. O foco do exterior, a objetividade, nega a subjetividade na historiografia
contemporanea: “... ndo ¢ apenas raro, mas francamente malvisto, que um historiador
da literatura profira veredictos qualitativos acerca de obras de épocas passadas. Muito
pelo contrario, o historiador costuma, antes apoiar-se no ideal de objetividade da
historiografia, a qual cabe apenas descrever como as coisas efetivamente aconteceram”
5

A pergunta basica é: Como se poderia hoje fundamentar metodologicamente
e reescrever a historia da literatura?®. Nas respostas a esta questdo, Jauss remete as
aporias em que mergulharam as escolas formalista e marxista, em suas tentativas de
compreensdo da sucessao histdrica, e a outras questdes vizinhas: a formagdo do canone
literario, a reconstrugdo da histéria da literatura e o lugar do leitor. Hoje, penso eu,
a critica se encontra diante de novos desafios: redefini¢des de literatura e cultura,
a expansdo do objeto da historia literaria, o papel do mercado sobre a produgdo e
recepcao de literatura.

3- GUMBRECHT, Hans Ulrich. Cultura. Formas de representacdo e atuagdo. In: OLINTO,
Heidrun Krieger & SCHOLHAMMER, Karl Erik. Novas epistemologias: desafios para a uni-
versidade do futuro. Rio de Janeiro, PUC-Rio, Departamento de Letras/NAU, 1999. p. 67.

4- JAUSS, Hans Robert. 4 }'tistéria da literatura como provocagdo a teoria literaria. Trad.
Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo, Atica, 1994. p. 6. Conforme o autor, a forma habitual deste tipo de
“historia” literaria ordena um conjunto selecionado de autores e obras, segundo um canone que
o leitor ndo consegue divisar.

5-1idem, p. 7.

6- ibidem, p. 23. As escolas formalista e marxista, por caminhos opostos “tentaram resolver o
poblema de como compreender a sucessao historica das obras literarias como o nexo da litera-
tura, e ambas mergulharam por fim, numa aporia cuja solugdo teria exigido que se estabelecesse

uma nova relacdo entre a contemplacdo historica e a contemplagdo estética” — Jauss, H.R.,
1994, p. 15.
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O problema posto por Jauss ja havia sido levantado, de um angulo diferente,
pelo formalismo russo, que nos ensinou a ver de uma maneira nova a obra de arte em
sua historia — isto ¢, na transformacdo dos sistemas, géneros e formas literarias. Em
seu ensaio de 1927, Da evolugdo literdria’, J. Tynianov  levanta alguns problemas
epistemologicos relacionados com a historia literaria. A disciplina era, segundo
ele, dominada pelo foco na psicologia do autor, pelo isolamento e causalidade (a
aproximagdo causalista esquematizada isola a série literaria do ponto de vista onde
se coloca o observador). Este isolamento na série literaria provocava um avango na
historia dos gerais.

No relacionamento da histéria literaria com a literatura contemporanea,
os historiadores de entdo veem o estabelecimento de leis, normas, confundindo
a historicidade com o historicismo. Tynianov propde o reexame do termo histéria
literaria, e suas conceituagdes, considerando-o vago, pretensioso e nao cientifico. A
expressao ocultaria “ndo s6 a histéria dos fatos propriamente literarios, mas também
a historia de toda a atividade linguistica™ , apresentando-se como uma disciplina
jé& pronta para entrar na historia cultural. Ele reivindica também a adocdo de dois
pontos de vista para o estudo histérico: o estudo da génese dos fenomenos literarios
e o estudo da variabilidade literaria, ou seja, a evolucao da série. A exigéncia de um
ponto de vista torna-se importante, porque em certo sentido, ela antecipa a proposta
de construcao da historia ( invengdo da histoéria), levantada por autores como Hayden
White? e Stephen Bann .

Tynianov abre perspectivas para pesquisa da historicidade literaria com a sua
nao recomendacao dos estudos imanentes, € a emergéncia de correlagdes da obra com
as séries literarias e extraliteraria, a contextualizagcdo do fato literario (o que ¢é fato
literario numa época, noutra pode ser fato social - exemplo das cartas e memorias), a
mutabilidade e fungdo de certos elementos que num determinado momento servem
para ligar os fatos literdrios a série literaria, como o pastiche.

Como os demais formalistas, ele se situava num ambiente critico em que
era levada em conta, com rigor, a separacdo entre o literario e outras formas de
discurso, entdo excluidas, e englobadas na rubrica dos gerais. Interessante ¢ que esta
separacdo da inicio ao debate em torno do objeto da literatura, anunciando a polémica
sobre a ampliacdo do campo da historia literdria, na fei¢do que tomam os estudos
contemporaneos (eliminagcdo do muro entre alta cultura e baixa cultura, articulacao
do erudito e do popular). De qualquer modo, e apesar de sua contribui¢do, Tynianov
congela a historicidade da literatura num conceito candnico de forma , sistemas e

7- TYNIANOY, J.. Da evolugao literaria. In: Teoria da literatura: formalistas russos. Porto
Alegre, Globo, 1971.p. 105-118.

8- TYNIANOV, I, 1971, p. 106.

9- WHITE, Hayden. Introducdo: a poética da historia. In: Meta-historia: a imaginagao historica
do século XIX. 2. ed. Trad. José Laurénio de Melo. Sao Paulo, Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1995. p. 17-56; BANN, Stephen. “Introduc¢ao: as invenc¢des da histéria” e “Analisando
o discurso da historia”. In: As invengdes da historia:ensaios sobre a representagdo do passado.
Sao Paulo, Editora da UNESP, 1994, p. 13-25 e 51-86, respectivamente.
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fungodes.

O canone entra aqui como contraponto. Os processos de consagracdo ¢ de
esquecimento se dao ndo s6 no tempo presente, mas também no tempo passado.
Relacionam-se a aporia do juizo literario, posta por René Wellek: “Deve o fildlogo
avaliar uma obra literdria a partir da perspectiva do passado, do ponto de vista do
presente ou do ‘juizo dos séculos’?”*°.

Wellek argumenta que os critérios de um passado qualquer poderiam ser tdo
estreitos que sua utilizacdo apenas tornaria mais pobre uma obra literaria que, na
historia de seu efeito desenvolveu um rico potencial de significados. Jauss comenta
o0 topico: "0 juizo estético do presente, por sua vez, privilegiaria um canone de obras
que atendem ao gosto moderno, mas avaliaria injustamente todas as demais obras, e
unicamente porque a fungdo destas a sua época ja ndo se mostrava visivel”**. Wellek
responde que ndo ha possibilidade de nos esquivarmos de nosso proprio juizo e de
que se deve apenas tornd-lo o mais objetivo possivel, procedendo como o fazem os
cientistas, isto ¢, isolando o objeto — e isto ndo constitui solugdo alguma da aporia,
mas uma recaida no objetivismo. Para ele, o juizo dos séculos sobre uma obra literaria
“¢ mais do que apenas o juizo acumulado de outros leitores, criticos, espectadores e
até mesmo professores”??.

Para superar esta aporia, Jauss propde a necessidade e a possibilidade de
descortinar o carater historico da literatura por meio de cortes sincronicos, reivindicando
a coexisténcia do simultaneo e do ndo simultaneo, onde “a historicidade da literatura
revela-se justamente nos pontos de interse¢do entre diacronia e sincronia”®®. Portanto,
o estudo da literatura

somente alcanga dimensdo verdadeiramente histérica quando rompe o
canone morfolégico, quando confronta a obra importante do ponto de
vista da historia das formas com os exemplos historicamente falidos,
convencionais do género e, além disso, ndo deixa de considerar a relagdo
dessa obra com o conceito literario no qual ela, ao lado de outras obras
de outros géneros, teve de impor®.

10- WELLEK, R. “The theory of literary history”. In: Etudes dediées an Quatriéme Congrés
de Linguistes. Travaux du Cercle linguistique de Prague, 1936, p. 184.

11- JAUUS, 1994, p. 37.

12- WELLEK, R. “Der Begriffder Evolution in der Literaturgeschichte”, in: Grundbergriffe
der Literaturkritik, Stutgart / Berlim, Colonia/Mainz, 1965, p. 20. Parte das idéias deste para-
grafo sdo interpretacdes do pensamento de Wellek feitas por Jauss. As transcrigdes remetem ao
original. O juizo estético “¢ o desdobramento de um potencial de sentido virtualmente apresen-
tado na obra, historicamente atualizado em sua recepgao e concretizado na historia do efeito,
potencial este que se descortina ao juizo que compreende na medida em que, no encontro
com a tradigdo, ele realiza a “fusdo dos horizontes” de forma controlada” (JAUSS, H., 1994,
p. 38).

13- JAUSS, H., 1994, p. 47 e 48.

14- idem, p. 48.
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A inscrigdo do tempo presente no tempo da tradigdo ¢ um bom argumento
contra a histdria literaria substancialista, defensora de uma continuidade “que responde
a um ideal metafisico de entificagdo do nacional”®*. O centro de interesse de Jauss, no
entanto, ¢ a recepcao em seus aspectos estético e social, deslocando para um segundo
plano a producao. A historicidade da obra literaria na teoria de Jauss ¢ condicionada
primordialmente pela relagdo dialdgica entre literatura e leitor™®. Com base nesta
relacdo, ¢ possivel, na area da historia da literatura, estabelecer o nexo entre as obras
literarias.

A relacdo literatura x leitor apresenta implica¢des estéticas e histdricas. O
leitor faz uma avaliagdo do valor estético da obra ao compara-la com outras obras ja
lidas. Esta ¢ a implicag@o estética. A implicagao historica manifesta-se na continuidade
de uma cadeia de recepgdes. A compreensdo dos primeiros leitores tem continuidade
e se enriquece de geracdo em geracdo, apontando o sentido histérico de uma obra,
tornando visivel sua qualidade estética. Assim, o aspecto estético e o aspecto histdrico
sdo mediados, reatados os elos entre o fendmeno do passado e a experiéncia presente,
fios que o historicismo rompera.

O leitor ocupa um lugar privilegiado na teoria da recepcao de Jauss. Cada
obra literaria se deixa examinar, porque existe uma disposi¢ao especifica a priori do
publico. Na experiéncia literaria, existe um saber prévio, que ¢ também um momento
desta experiéncia. Ha toda uma antecipagdo para a emergéncia de uma obra, portanto
ela ndo surge num espago vazio, ela aparece em meio a ressonancias.

As convengdes do género, as formas, as normas estéticas, as relagdes
implicitas com outras obras conhecidas do contexto histérico-literario evocam um
horizonte, que pode ser destruido, quando a obra nova esta em desacordo com ele.

A maneira pela qual uma obra literaria, no momento historico de sua aparicao,
atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu publico inicial oferece-
nos claramente um critério para a determinagdo de seu valor estético. A distancia
entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja conhecido da experiéncia estética
anterior e a mudanga de horizonte exigida pela acolhida a nova obra, determina, do
ponto de vista da estética da recepg¢do, o carater artistico de uma obra literaria’’. Se a
obra ndo exige um novo horizonte, ela se aproxima da arte culinaria, na medida em
que ndo propde mudanca. Atende apenas a tendéncia do gosto dominante, satisfaz a
demanda pela reproducdo do belo usual, “confirma sentimentos familiares, sanciona
as fantasias do desejo, torna palataveis as experiéncias corriqueiras ou mesmo langa
problemas morais, mas apenas para soluciona-los no sentido edificante’®.

No caso inverso, “trata-se de avaliar o carater artistico de uma obra pela

15- CAMPOS, Haroldo de. O sequestro do barroco na formagdo da literatura brasileira:o
caso Gregorio de Mattos. Salvador, Fundagdo Casa de Jorge Amado, 1989, p. 12.

16- JAUSS, H., 1994, p. 23.

17-idem, p. 31.

18- ibidem, p. 32.
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distancia estética que a opde a expectativa de seu publico inicial”*. Esta distancia ¢
experimentada inicialmente com prazer ou de modo estranho, na qualidade de uma
nova forma de percepcdo e poderd desaparecer para leitores posteriores, quando se
tornar uma obviedade. Na condig¢@o de uma expectativa familiar integrara o horizonte
da experiéncia estética futura.

Jauss conclui suas teses, afirmando que a experiéncia literaria do leitor pode
interferir na expectativa de sua vida pratica, inclusive ajudando-o a formar seu
entendimento do mundo e, portanto atuar sobre seu comportamento social. A relagdo
literatura x leitor se atualizaria também na esfera ética. A superagdo do carater estético
da literatura teria como consequéncia a superagdo do abismo entre o conhecimento
estético e o historico. A historia da literatura ndo se limitaria a descrever o processo
da histéria geral conforme esse processo se delineia em suas obras, porém quando, na
sucessdo literaria, ela revela juntamente com outras forgas sociais sua fungdo que ¢
constitutiva da sociedade.

O problema ¢é que Jauss concentra tudo no leitor. A teoria deve utilizar a
recepc¢ao de modo critico, para que a sua importancia surja em relagdo com os outros
fatores por ela transformados, mas que ndo podem ser esquecidos. Uma excessiva
insisténcia apenas na recepgdo, ou mesmo na comunicagao texto-leitor do ponto de
vista historico, pode ter por consequéncia uma concepcao parcial e distorcida da
historicidade. Para Gumbrecht, o foco da critica literaria deve incidir muito mais na
intencdo do autor do que na inten¢do de um leitor qualquer?. O autor tem que levar
em conta o contexto de produgdo para elaborar sua obra. Mesmo que se considerem
os conceitos de autor ¢ obra na perspectiva de Foucault?, as formagdes discursivas
sdo historicas e produzidas.

Gumbrecht propde a discussdo da “acdo do autor e a acdo do leitor como
condigdes para a formacao historica de significados®, e o desenvolvimento de uma
sociologia da comunicagdo que absorveria também o estudo do sentido nos estudos
literarios, e consequentemente na historia literaria. Ndo vou entrar aqui na discussao
dos conceitos de agir, agdo e projeto prévio do autor, que demandariam outro ensaio,
em outro rumo. Lembro apenas que a existéncia do autor, entendido como um conjunto
de instancias instauradoras de discursos, ¢ surpreendida num contexto de produgdo,
langada retoricamente a disposicao receptiva dos leitores,

O nivel mais ambicioso de Jauss, na investigacdo do problema basico da

19- JAUSS, H, 1994, p. 32.

20- GUMBRECHT, H., 1998, p. 27. Eis alguns motivos citados por Gumbrecht, para se levar
em conta a reconstrugdo do contexto de producdo: “o significado pretendido pelo autor pode
ser facilmente reconstruido”; “o autor s6 pode elaborar o significado do texto através da con-
siderag@o de tipos histdricos de leitores”; os leitores compreendem os textos como resultados
da ag@o dos autores.

21- FOUCAULT, Michel. O que é um autor? In: Estética: literatura e pintura, musica e cine-
ma; organizagdo e sele¢do de Manoel Bastos da Motta; traducao Inés Autran Dourado Barbosa.
Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2001.p. 264-298.

22- GUMBRECHT, H., 1998, p. 28.
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sucessao literaria, ¢ indagar da funcdo da literatura na constituicdo da esfera social:
“surge uma questao que nos encaminha ao problema de como as experiéncias derivadas
de leituras podem tornar-se motivagdes para a a¢do do leitor na vida diaria”* .

O projeto da critica literaria para pesquisar a relagdo entre producdo e
recepcao “seria a reconstru¢do dos propositos aos quais os leitores historicos tém
aplicado suas agdes de compreender os significados textuais objetivos e subjetivos
— em outras palavras, o estudo historico de seu interesse literario”?*. A investigacao
das finalidades das motiva¢des “pode ser respondida apenas através do recurso a
historia social, ou seja, estendendo-as as fung¢des sociais da recepgdo literaria”

Ha uma aporia nas tentativas de pesquisa e analise da influéncia da recepgao
textual no comportamento do leitor, conforme Gumbrecht. Trata-se da impossibilidade
de isolar o tipo de experiéncia que remonta a recep¢ao literaria, dai a dificuldade da
reconstitui¢do positiva da influéncia da literatura sobre a Historia. Porque ndo podemos
estabelecer conexdo entre as experiéncias de individuos ou grupos para adquirirem
experiéncia pela recep¢do de textos literarios, e identificar as mudangas em seus
atos. As mudangas nas estruturas sociais e histéricas que podem ser determinadas
constituem o produto de uma interagdo complexa de tantos fatores diversos que a
recepgcao literaria como elemento significativo para legitimizar a literatura e a critica
literaria parece deficiente

E dificil e paradoxal construir uma nova histdria literaria, como propde Jauss,
centralizada ndo nos autores, influéncias e tendéncias literarias, mas na literatura
como definida e interpretada pelos seus varios momentos de recepcao histérica. O
encaminhamento da proposta cria um problema epistemoldgico: “Se examinarmos
0 texto em si como uma espécie de esqueleto, uma série de possibilidades que
esperam ser concretizadas de varias maneiras por varios leitores, como discutir essas
possibilidades sem ja té-las concretizado? Ao falar do texto em si, tornando-o como
norma em relag@o a determinadas interpretagdes, estaremos tratando como algo mais
do que a nossa propria concretizacdo? Estard o critico pretendendo chegar a algum
conhecimento divino do texto em si, um conhecimento negado ao mero leitor que
tem de se haver com a construcdo, inevitavelmente parcial, que faz do texto? Além
destas, Terry Eagleton faz outra objecdo séria: “as obras literarias, em si mesmas,
nao permanecem constantes, enquanto suas interpretagdes se modificam; os proprios
textos e tradi¢des literarias sofrem modificagdes ativas, de acordo com os varios
“horizontes” historicos nos quais elas sdo recebidas”?.

Aanalise da articulagao historica entre producdo e leitura “estd profundamente
marcada por residuos do mito romantico da imaginacdo livremente criadora”’. Por

23- idem, p. 32.

24- ibidem, p. 36.

25-id.ibid., p. 36

26- EAGLETON, Terry. Fenomenologia, hermenéutica, teoria da recepcao. In: Teoria da lite-
ratura: uma introdugdo. Sao Paulo,Martins, s/d. , p. 90 e 89, respectivamente. .

27- JOBIM, José Luis. A leitura e a produgdo textual: uma visdo historica. In: 4 poética do
fundamento: ensaios de teoria e historia da literatura. Niter6i, EDUFF, 1996. p. 14.
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iss0, autor, no contexto deste ensaio, ndo se reveste da romantica originalidade a priori.
Falo, de acordo com José Luis Jobim, da condicionalidade autoral num campo literario
articulado, o qual inclui pressuposi¢des retoricas de discursos, tanto para autores
quanto para leitores, a existéncia de modelos discursivos e valores compartilhados, que
neutralizam a originalidade absoluta. E interessante, pensar entio o consumo, tanto
na produgao literaria como em qualquer outra, como parte do processo de produgao.
As nogdes de autor e leitor ndo sdo tomadas aqui no sentido de subjetividades pessoais
que se envolvem num processo de producgao, embora sejam um pouco isso, na medida
em que o componente individual é indispensavel em qualquer atividade humana.

Afastada a possibilidade de construcao da historia literaria com base apenas
na recepgdo, retomo a pergunta central deste texto: como e em que condigdes consegue
o historiador conhecer o passado? A hipdtese de resposta indica que este nunca ¢ um
dado apreensivel, de forma empirica, pela percep¢cdo. Como diz Collingwood , “o
espirito do historiador deve fazer reviver ativamente o passado”?, transformando-o, e
¢ essa recria¢do que molda o discurso histdrico como fendmeno organicamente ligado
ao presente. A historia literaria tem como objeto a sobrevivéncia de um numero
incalculavel de textos que se sobrepdem uns aos outros, apreensiveis pelo seu teor
imaginario, isto ¢, pela forma como apelam ao historiador como leitor. Precisamos
levar em conta a visao de mundo do historiador, em sua tarefa de constitui¢do dos
fatos literarios e das obras em histdria, nos planos da producao e da recepcao, tendo
em vista que ambos estdo correlacionados.
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COMO ANALISAR A PALAVRA EIS
E A EXPRESSAO EIS QUE

HORACIO ROLIM DE FREITAS (UERJ, ABL, LLP)
RESUMO

A palavra eis ¢ a expressdo eis que ndo t€m explicagdo uniforme entre os
gramaticos. Uns a consideram forma verbal com o respectivo complemento: Eis
que chegou o rei. Nesta interpretagdo, o eis seria forma reduzida do verbo haver
na 2.* pessoa do plural (haveis), seguida de uma oragdo substantiva objetiva direta.
Outros interpretam a palavra eis como advérbio, sendo, ai, necessaria a explicacdo
do que. Nao muitos autores se preocuparam com o assunto. Aqui, consultamos duas
eminentes autoridades na lingua portuguesa: José¢ Oiticica e Vittorio Bergo. E um
estudo que exige conhecimento etimologico, ¢ o uso no idioma desde o portugués
antigo. Também, vamos ter a abonacdo de dois grandes filologos: Pe. Augusto Magne
¢ Carolina Michaélis de Vasconcellos.

Nao tomamos partido entre os critérios apresentados. Move-nos, apenas, o
interesse de abordar o assunto para que os estudiosos de nosso idioma se inteirem de
certa complexidade para explica-lo.

PALAVRAS-CHAVE: cis, eis que, etimologia, emprego.

Autores ha que veem uma forma verbal de haveis seguida de oragao objetiva
direta em eis/que ele chegou. E dificil aceitar a forma heis como verbo, forma
estratificada no portugués moderno, como expuseram Anténio de Moraes Silva e
Gongalves Viana.

Outros consideram uma palavra ou particula de designacdo e, ainda, palavra
denotativa.

Vejamos a opinido de alguns mestres da lingua na abordagem do assunto.

O Prof. José Oiticica® admite provir da expressdo eis o sacerdote, como ja
era no latim: ecce sacerdos, inicialmente subentendido o verbo chegar: eis chega o
sacerdote. Essa particula foi reforgada por advérbios, como: eis aqui, ali, ai. Depois
introduziu-se o que, sem valor especifico, que ocorre nas locugdes visto que, enquanto
que etc., que, segundo Oiticica, ndo tem nenhuma fungdo sintatica, ¢ apenas um
reforgativo.

Surge, porém, uma forma dificil de explicar: ei-lo, ei-la. Oiticica procura
fazé-lo. Exemplifica: Eis que vem Jodo, analisando o eis como particula designativa,
o que sem valor sintatico e Jodo, sujeito. Porém, pode ocorrer o caso de antecipagdo,
ficando a frase: Eis que Jodo vem. Outra possibilidade ¢ dizermos: Eis que vem ele, ¢,

1- Oiticica, José — Manual de Analise Léxica e Sintatica, 9.* edi¢do, Rio, Livraria Francisco
Alves, 1950.
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com antecipacao do sujeito: Eis ele que vem.

Admite Oiticica que ocorreu analogia com as formas verbais terminadas em
eis: quereis, recebeis com as quais nao se usa ele, mas a forma obliqua o, a, dai:
querei-lo, recebei-lo e, por extensao: ei-lo, através da assimilagao.

Para analisar a frase, sugere Oiticica que se desfaga a antecipagdo, recolocando
o pronome ele. Eis ele que vem.

Conclui-se que, para o Prof. Oiticica, o eis ¢ uma particula designativa, ndo
forma verbal, e o que, reforgativo expletivo.

O assunto mereceu estudo mais desenvolvido do latinista Vittorio Bergo, em
artigo na revista Confluéncia.

Diz-nos provir do latim ecce, funcionando como advérbio modificador nao
de um termo, mas de toda a ora¢ao e com sujeito nominativo.

Inicialmente, rebate os que ndo admitiam a evolucdo de ecce e, depois, ex
nao seria grafado com s, mas, sim, com z. Diz-nos ser mera conveng¢ao ortografica.

Ensina Vittorio Bergo que houve uma forma intermediaria de ecce, com a
pronuncia ekke, comum no portugués medieval, e que teve a forma aque por influéncia
de ac e atque.

A significacdo de eis e ecce traduz algo imprevisto, surpreendente. Admite
também a ideia de prentincio ou promessa, exemplificando: Ecce Salvador tuus venit
(Isaias, 62,11) (Eis vem o teu Salvador). Nao seria equivalente, sobre ser errado o
tratamento, a substitui¢do por habetis (Habetis Salvador tuus venit).

A ideia de imprevisto e inesperado do termo sobre a oragdo ¢ fartamente
exemplificada pelo Autor, com a forma aque, da qual selecionamos as passagens:

_ “Eles esto dizendo, aque veem dous cavaleiros armados, que chegarom
i e preguntarom qual era o cavaleiro que trazia o scudo branco e a banda
vermelha” (in A Demanda do Santo Graal, X, 69, pag. 93).

_” E, ele dizendo isto a Nostro Senhor, aque vem Rebeca, filha
de Batuel, e ela enchera seu cantaro d’augua” (Historia do Abreviado
Testamento Velho, in Crestomatia Arcaica, pag. 83, de J.J. Nunes).

Antecipando a sintaxe moderna, Vittorio Bergo exemplifica o aque com pronome
enclitico. Admite a possibilidade de o aque aparecer como palavra vicdria, substituindo
os verbos apresentar, aparecer, com pronome atono enclitico:

“Em aquesto, aque-vos (= apresento-vos) tia donzela que entrou a pee e
tragia Gia espada ““ (Demanda, cap. V, n. 30, pag. 35).

“-aque-vos um cavaleiro, que era daquele castelo e era velho (ibidem,
cap. XI. N. 29, pag. 95).

Explica que ex alterna com eque em relacao a toda a oragdo. “Ex Adam feito
he assi como hiiu de nos (Génesis, cap. 16, pag. 27).
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Apresenta, também, o caso em que com ex, a palavra vicaria de aparecer,
0 que passa a conjun¢do integrante, com o que ndo concordamos. Ficamos com a
explicagdo de Oiticica “sem valor especifico”.

Em vez de Ex Golias que vem, diz-se: Eis que vem Golias.

Ensina Vittorio Bergo que, a partir do século X VI, suaviza-se a pronuncia de
ex e predomina a forma eis, como no exemplo de “Jodo de Barros, introduzindo uma

oracao absoluta, com sujeito nominativo™: “... a nove de janeiro do ano de quinhentos
e um em que se o sol pondo, eis aqui comega de parecer esta armada” (Décadas, 1,
pag. 162).

Demonstra o Autor que o uso medieval persistiu no portugués, como
comprovam os exemplos:

“eis que vejo um anjo do céu” (Bernardes, Floresta, III, pag. 227).
Isto ¢, eis palavra designativa diante de uma oragao absoluta: Ei-lo que
vem! Ei-lo o cavaleiro negro (A. H. Eurico, pag. 1119).

Caso de antecipacdo com a forma obliqua. Concluindo, o Autor apresenta
seu critério etimologico: Ecce(ekke) > eque (aque ao influxo de ac e atque) passando
a ecse > ex > eis.

Outro autor a que recorremos ¢ o Pe. Augusto Magne, no verbete aque do
Glossario da Demanda do Santo Graal, no qual o classifica como advérbio, proveniente
de ecce, eis, eis aqui, eis que, com influéncia de atque.

Vé-se que a explicagdo de Magne coincide com a de Bergo na existéncia
de uma forma ekke com a protético (aque) e apresenta farta exemplificagdo na
Demanda:

“eles desto falando aque-vos tiu escudeiro”.

“aque-vos lia donzela que entrou a pee”.

“ele esto dizendo, aque veem dois cavaleiros armados”.
“ele esto dizendo aque dez cavaleiros armados, que
sairom”.

“Senhor, aque vossos imigos veem”.

Também Carolina Michaélis da como étimo de “eis aqui, influido por atque”,
o verbete aque, e da exemplo do Cancioneiro da Ajuda: aque m aqui.

Em Camdes, n’Os Lusiadas, encontramos varios exemplos do eis, como
verdadeiro advérbio, designando algo imprevisto ou inesperado:

Eis aparecem logo em companhia / uns pequenos batéis (I, 45)
Eis nos batéis o fogo se levanta / na furiosa e dura artilharia (I, 89)
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Eis vém batéis da terra com recado / do rei... (I, 104)
Eis aqui se descobre a nobre Espanha (III, 17)

Eis aqui, quase cume da cabeca (III, 20)

De Europa toda, o reino lusitano.

Embora seja um tema que tem gerado polémicas, procuramos expor a opinido
e o critério de eminentes linguistas e filélogos que se manifestaram sobre o assunto.

Outros autores poderiam ser aqui arrolados, mas, em outra oportunidade,
apresentaremos maiores subsidios.
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O PAPEL QUE EXERCEM A
ORALIDADE E A ESCRITA NA
FORMACAO DO LETRAMENTO
EM SOCIEDADES DE ORALIDADE
SECUNDARIA

JOSE MARIO BOTELHO (UERJ E ABRAFIL)
RESUMO

Nassociedades de oralidade secundaria—oralidade que se efetivaparalelamente
a pratica da escrita (ONG, 1982) —, todos os membros normais apresentam, de certa
forma, um grau de letramento, considerando que oralidade e escrita constituem duas
praticas sociais ¢ ndo apenas as modalidades linguisticas a disposi¢ao dos usuarios de
uma dada lingua (Cf. KLEIMAN, 1995; MARCUSCHI, 2001; BOTELHO, 2001).

De certo, ndo se pode negar que oralidade e escrita, como praticas sociais,
se intercruzam e se completam, embora apresentem cada uma por si caracteristicas
particulares. Em consequéncia disso, a evolugdo de uma se relaciona com a
pratica efetiva da outra, ja que ambas sdo atividades comumente desenvolvidas
em sociedades modernas. Logo, na fala do usudrio proficiente, podem-se perceber
efeitos do letramento, uma vez que em cada estagio do uso da lingua constatamos
que as linguagens oral e escrita influenciam uma a outra, o que as torna parcialmente
isomorficas (BOTELHO, 1997 e 2001).

O objetivo desta Comunicagdo ¢, pois, descrever o ciclo de influéncias
mutuas, que se estabelece nas praticas da oralidade e da escrita em sociedades de
oralidade secundaria, e refletir sobre o papel que essas modalidades da lingua exercem
na formagao e no desenvolvimento do letramento em tais sociedades.

PALAVRAS-CHAVE: Oralidade secundaria. Influéncias mutuas. Praticas sociais.
Letramento.

RESUME:

Dans la société d’oralité secondaire — 1’oralité qui se réalise parallélement
a la pratique de 1’écriture (ONG, 1982) —, tous les membres normaux prénsent, dans
une certaine mesure, un degré d’alphabétisation, tandis que 1’oralité e 1’écriturec sont
deux pratiques sociales, et non pas seulement les modalités linguistiques disponibles
pour les utilisateurs d’une langue donnée (Cf. KLEIMAN, 1995; MARCUSCHI,
2001; BOTELHO, 2001).



37

Certes, on ne peut nier que la parole et I’écrit comme des pratiques sociales,
se croisent et se complétent mutuellement, bien qu’ils aient chacun leur propres
caractéristiques. En conséquence, I’évolution d’un trait a la pratique effective
de l'autre, puisque les deux activités sont souvent développées dans les sociétés
modernes. Ainsi, dans la parole de I’utilisateur compétent, peuvent étre percus effets
de I’alphabétisation, car a chaque étape de 1’utilisation des langues on constaté
que la langage oral et la langage écrite s’influencent mutuellement, ce qui les rend
partiellement isomorphes (BOTELHO, 1997 e 2001).

Le but de cette communication est, par conséquent, de décrire le cycle de
I’influence mutuelle, qui est établi dans la pratique de I’oralité et I’écriture dans les
sociétés de 1’oralité secondaire, et de réfléchir sur le role que ces modalités de la
langue jouent dans la formation et dans le développement de d’alphabétisation dans
de telles sociétés.

MOTS-CLES: Oralit¢ secondaire. Influences réciproques. Pratiques sociales.
Alphabétisation.

Introdugdo

Muitas s3o as pesquisas que se fizeram em torno da comparagdo entre a
linguagem falada e a linguagem escrita, com o objetivo de estabelecer as caracteristicas
que as distinguem e as que as aproximam. Entretanto, alguns pesquisadores se
preocuparam com outros aspectos desses dois fendmenos, que vinham sendo vistos
por muitos como meras modalidades de uma dada lingua.

A identifica¢do de uma oralidade anterior ao advento da escrita, por exemplo,
¢ um desses aspectos. A partir de tal identificagdo, esses estudiosos procuraram refletir
sobre como a pratica da escrita transformou a pratica da oralidade.

Logo, ha também quem se preocupa com o fato de a oralidade das comunidades
modernas —comunidades de oralidade secundaria — se caracterizar como um fenémeno
oral que se assemelha a escrita, o que confere a oralidade uma pratica do letramento.

Especial atengdo recebe, neste trabalho, a tese de Ong (1982) acerca
da caracterizagdo de uma oralidade primaria e seu processo de memorizacao de
conhecimento, que se distinguia do da oralidade secundaria. O autor esclarece que a
oralidade primaria — oralidadede uma cultura oral essencialmente — caracteriza-se pela
repeticdo de estruturas formulares na intera¢ao social oral, e que a secundaria, por ser
a oralidade de uma cultura fundamentalmente escrita, caracteriza-se pelo registro em
livros e em outros meios tecnolégicos.

De fato, ndo desenvolveremos nenhum tipo de digressdo acerca dessa tese
de Ong, por ndo ser o nosso objetivo. Deter-nos-emos no fato de ser a oralidade que
se efetiva paralelamente a pratica da escrita uma pratica de letramento e de serem
letrados todos os membros normais de tal sociedade, porquanto inevitavelmente se
estabelece um ciclo de influéncias mutuas (BOTELHO, 2001) entre a oralidade ¢ a
escrita como praticas sociais das sociedades atuais.
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No passado, surgiram estudos linguisticos que compararam a linguagem
falada e a linguagem escrita de individuos que sabem ler e escrever, sob uma
pseudoperspectiva do letramento. O objetivo desses estudos se limitava em saber se
tais modalidades da lingua eram iguais ou diferentes.

Atualmente, a perspectiva ¢ outra, € muitos estudiosos veem semelhancas
entre os fendmenos oral e escrito, uma vez que os relacionam a partir de um continuo
tipologico e consideram o ciclo de simulagdes mutuas e continuas, que se estabelecem
durante as suas praticas.

Tal perspectiva encontra respaldo nos estudos de Chafe (1987), o qual
comparou textos, de natureza prototipica, da oralidade e da escrita, produzidos por
académicos (professores e alunos de Universidade dos Estados Unidos) durante um
determinado tempo.

Pouco mais tarde, num outro artigo com Deborah Tannen, Chafe, considerando
o artigo académico como protdtipo da escrita e a conversacao, o protdtipo da oralidade
(CHAFE; TANNEN, 1987), digressiona sobre diferencas e semelhangas entre as
linguagens oral e escrita.

Botelho (2001 e 2003), por sua vez, corroborando Chafe e Tannen e
considerando o continuo tipoldgico, digressiona sobre as influéncias que a oralidade e
a escrita, como praticas sociais de letramento, exercem uma sobre a outra, ao analisar
textos orais e escritos de alunos de dos Ensinos Fundamental e Médio do Colégio
Pedro II, do Humaita.

Decerto, em virtude de tais influéncias que se ddo nos diversos estigios
de suas praticas, mais semelhancas do que diferencas foram constatadas naquelas
narrativas analisadas, com o predominio de uma modalidade sobre a outra nos varios
estagios de letramento.

Logo, ndo se pode negar que ha semelhangas entre a oralidade e a escrita, ndo
s6 porque a lingua ¢ a fonte de ambas para as suas producdes, mas, sobretudo, porque
essas duas praticas sociais fundamentais do homem moderno nao sio estanques.

O objetivo desta Comunicacdo ¢, pois, descrever o ciclo de influéncias
mutuas, que se estabelece nas praticas da oralidade e da escrita em sociedades de
oralidade secundaria, e refletir sobre o papel que essas modalidades da lingua exercem
na formagao e no desenvolvimento do letramento em tais sociedades.

Oralidade secundaria

Houveum tempo em que a escrita era considerada como um mero complemento
da oralidade. Os estudiosos, de fato, concebiam a escrita como mais uma modalidade
a servigo de alguns usudrios, os que aprendiam a escrever, ¢ ndo como um elemento
transformador da verbalizagdo em si. Concebia-se, pois, a escrita como mais uma
ferramenta a disposi¢cao do homem para que ele pudesse exprimir as suas ideias e se
comunicar conveniente. Nao se atribuia a escrita o carater de fenomeno transformador
das expressdoes do pensamento e da comunicagdo, que, além de serem um produto
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fisico, ¢ também o resultado de um processo psiquico.

Ong (Op. cit.) procura identificar e descrever a oralidade primaria e a
secundaria, distinguindo-as. Na oralidade primaria, os falantes ndo eram afetados pela
escrita ou pela impressdo, que ainda nao existiam; na oralidade secundaria — tipica
das sociedades contemporaneas —, a efetivacdo da oralidade se dd paralelamente a
efetivacao da escrita e da impressao.

Logo, um outro tipo de oralidade ¢ desenvolvido nas sociedades modernas,
que sdo, em geral, escolarizadas, industrializadas e marcadas pelo conhecimento
cientifico-tecnolégico e pelos meios de comunicacdo de massa.

(...) designo como ‘“oralidade primaria” a oralidade de uma cultura
totalmente desprovida de qualquer conhecimento da escrita ou da
impressdo. E “primaria” por oposi¢do a “oralidade secundaria” da atual
cultura de alta tecnologia, na qual uma nova oralidade ¢ alimentada
pelo telefone, pelo radio, pela televisdo ou por outros dispositivos
eletronicos, cuja existéncia e funcionamento dependem da escrita e da
impressao. (ONG, 1988, p. 19)

O autor ressalta também que a cultura oral primaria praticamente nao existe,
porquanto praticamente todas as sociedades modernas ja sofrem os efeitos da escrita.
De fato, também as sociedades agrafas dos nossos dias ndo desenvolvem uma oralidade
primaria fundamentalmente, se considerarmos que, grosso modo, praticamente todas
tém conhecimento de que as sociedades modernas praticam a escrita e, por isso, ja
sentem a sua influéncia.

A discussdo acerca da relacdo entre a linguagem e o modo de pensar dos
membros de sociedades contemporaneas (escolarizadas, industrializadas e marcadas
pelo conhecimento cientifico-tecnologico e pela presenga dos meios de comunicagao
de massa) tomou um novo rumo desde Saussure (1969), passando por Goody (1977)
e Ong (1982) até os dias atuais.

Convém ressaltar que, nessa relagdo, aspectos antropolédgicos do surgimento
da escrita e sua posterior evolugdo nas sociedades sdo decisivos. Nao s6 porque essas
sociedades passam a ter outra forma de comunicacdo e expressdo do pensamento,
mas porque a oralidade ganha um novo perfil, e, principalmente, porque se instauram
processos de mudangas sociais, cognitivas e comunicativas com o surgimento da
escrita como mais uma modalidade de uso da lingua inicialmente e, mais tarde, como
uma pratica social.

Cultura escrita e tecnologizacao
Primeiramente, ha de se afirmar que, onde quer que existam seres humanos,

existira entre eles uma linguagem que se caracteriza por ser falada e ouvida.
A modalidade oral ¢ tao efetiva e natural nas sociedades que das dezenas
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de milhares, usadas no curso da historia do homem, somente cerca de 106 estiveram
sob a forga da escrita a ponto de produzirem literatura; das outras, agrafas, muitas
desapareceram e, segundo Edmonson (4pud Ong, op. cit., p. 15) das cerca de trés mil
existentes, apenas cerca de 78 tém literatura (escrita).

Por isso, apesar de advento da escrita e das muitas pesquisas nela concentradas,
ainda hoje reflexdes sobre a linguagem oral fascinam os estudiosos.

Inicialmente, a preocupacdo fora em torno da comparagdo entre as duas
modalidades: se iguais ou diferentes; concluiu-se que sao semelhantes, ja que nao sdo
estanques, apesar de terem suas particularidades (BOTELHO, 2001, 2002 e 2003).

Em pesquisas mais recentes, a questdo ¢ outra e se concentra nas reflexdes
acerca das caracteristicas da cultura oral secundaria, em que as influéncias da cultura
escrita vém ocorrendo (Ong, op. cit.).

Recentemente, as escolas de linguistica moderna vém pesquisando acerca
dos modos como a oralidade secundaria, oralidade de cultura escrita, se efetiva sob a
perspectiva do letramento. Como se pode observar, trata-se de uma pesquisa sobre a
oralidade pré-letramento — aquela que, segundo Brown (1981), ¢ anterior a experiéncia
da escrita —, em comparag@o com a oralidade pds-letramento — aquela que € posterior
a experiéncia da escrita. Convém ressaltar que ndo se objetiva, neste trabalho, tratar
da oralidade de pessoas que ndo sdo escolarizadas tdo simplesmente.

Aliés, o estudo da oralidade pré-letramento e da oralidade pos-letramento
facilita a compreensdo do estudo sobre a cultura escrita, como um fenémeno
transformador da verbalizacdo nas sociedades atuais.

Ciclo de simulagdes continuas

Como ja foi dito anteriormente, a maioria das pesquisas mais antigas sobre
a linguagem oral e a linguagem escrita foi feita, baseada em textos de conversacao
espontanea (da fala) em comparacdo com textos em prosa expositiva (da escrita).
Sem duvida alguma, um determinado texto da conversagdo espontanea, como uma
conversa entre amigos, apresenta caracteristicas da oralidade e pode certamente
representar a linguagem oral, assim como um texto em prosa expositiva, como um
artigo académico apresenta caracteristicas da escrita e representa de forma satisfatoria
a linguagem escrita.

Conversa informal e artigo académico sdo, sem sombra de duvida, tipologias
diferentes e, por isso, certamente poder-se-iam colocar nas extremidades de uma linha
reta.

As linguagens oral e escrita, no entanto, ndo ocupam as extremidades de uma
linha reta; ndo sdo dicotomicas. Devem, contudo, ser analisadas como duas praticas
discursivas cujas diferencas e semelhancas se ddo ao longo de um continuo tipologico,
em cujas extremidades se situam, de um lado o grau maximo de informalidade e, de
outro, o grau maximo de formalismo.

Marcuschi (1995) também ja se preocupava em analisar as formas textuais
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num continuo tipoldgico. Nesse trabalho de Marcuschi, surge, pela primeira vez
provavelmente, o termo “continuum tipoldgico” que foi sugerido por Biber (1988),
para quem na comparagao entre a fala e a escrita devem-se considerar seis dimensdes
significativas de variagdo linguistica e a relagdo entre os géneros respectivos a
cada um deles e o continuo tipoldgico nos usos linguisticos, evitando comparacdes
dicotdmicas, baseadas apenas em textos prototipicos de cada modalidade.

Para Kato (1987), o que determina as diferencas entre as modalidades oral
e escrita sdo as diferentes condi¢des de producao, que refletem uma maior ou menor
dependéncia do contexto, um maior ou menor grau de planejamento e uma maior ou
menor submissao as regras gramaticais.

Porém ¢ Marcuschi (2001) que, retomando a hipotese do continuo tipologico
que Biber suscitou, e provavelmente considerando o esquema desenvolvido por Kato,
descreve com mais propriedade o que venha a ser o continuo tipologico. O autor
desenvolve, inclusive, um grafico (abaixo) bem mais interessante, em que a nocao
esquematica dessa postura se mostra bem mais clara.

Dai, levantar a hipdtese de que

(...) as diferengas entre fala e escrita se dao dentro de um continuum
tipologico das praticas sociais de producdo textual e ndo na relagdo
dicotomica de dois polos. (MARCUSCHI, 2001, p. 37)

e, por conseguinte, afirmar que sua preocupacdo ¢ com as correlacdes em varios
planos, de onde surge um conjunto de varia¢cdes e ndo tdo somente uma simples
variagdo linear, como se pode verificar no seguinte esquema:

Grifico 1. Fala e escritas no continuo dos géneros textuais. (Cf. MARCUSCHI, 2001,
p. 38)

Geéneros da Escrita
(GE1, GEl.... GEn)

A

FALA GF1

Géneros da Fala
(GF1, GF2,... GFn)

Segundo Marcuschi (Ibidem), pode-se ter a ideia das relagdes mistas dos
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géneros a partir do meio e da concepcao das modalidades: a fala é de concepgao oral
€ meio sonoro, enquanto a escrita ¢ de concepcdo escrita e meio grafico. Para um
melhor esclarecimento, o autor apresenta o seguinte grafico:

Grafico 2. Representacdo da oralidade e escrita pelo meio de producao e concepcao
discursiva. (Id., Ibid., p. 39)

Concepcio
(oral)

F

Meio

(somoro) F

E Meio
(grafico)

E

Concepcio
(escrita)

Assim, a relacdo entre letramento e oralidade consiste em observar o ciclo
de simulag¢des continuas entre oralidade e escrita, durante o qual se dé a influéncia de
uma sobre a outra (BOTELHO, 2002).

Ciclo de influéncias muituas de uma modalidade sobre a outra

Tal ciclo pode ser representado pelo esquema abaixo, que ¢ uma leitura
daquele apresentado por Kato (Op. cit., p. 11) para representar a proposta de Brown
(Op. cit.) sobre a fala pré-letramento e a fala pos-letramento:
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Fa]al—" Escrhal—“ Escrita; : IFa]aQ

Figura 1. Dire¢do de simulagdes entre fala e escrita com ciclo de
simulagdes continuas

Assim como descreve Kato, a Escrita, se distingue e se distancia da fala,
porém essa “fala” tem que ser entendida como a fala pré-letramento, ou seja, aquela
em que ndo ha influéncia da escrita, uma vez que ainda ndo se deu o contato direto
com essa modalidade.

Convém lembrar, ainda, que letramento nesse caso deve ser entendido como
o manuseio individual do sistema escrito e ndo um conjunto de praticas sociais.

E essa Escrita, que a crianga procura simular na fala, constituindo a Fala,, que
por sua vez também influencia a Escrita,, que continua influenciando a Fala,. Apesar
desse ciclo continuo, ndo creio que resulte dele uma fala-padrdo, como afirma Kato,
corroborando Brown, nem que se dé uma tecnologizagao da fala, como o quer Ong.

O fato de o falante aculturado ou de um certo grau de letramento (agora, como
conjunto de praticas sociais) apresentar uma fala de bom nivel, que se assemelha a
escrita, por apresentar como caracteristica principal a obediéncia as normas gramaticais
e, consequentemente, a corregao gramatical, ndo quer dizer que inexoravelmente tenha
perdido a sua espontaneidade do falar. Logo, ndo ocorre exatamente uma fala-padrao,
mas uma fala que se assemelha a escrita naturalmente; ¢ como a escrita se caracteriza
por apresentar-se de acordo com as normas de uso padrdo, a fala que a simula introjeta
naturalmente tais normas e aparenta ser padrdo como a escrita.

O que ndo se pode negar ¢ que apds o contato continuo com a escrita o
individuo falante passa a apresentar uma fala diferente, caracteristica de um falante
letrado, em cujas produgdes textuais as influéncias que as modalidades exercem uma
sobre a outra podem ser sentidas.

Brown conclui que a fala ¢ influenciada pela escrita, negando definitivamente
a tese de que a escrita constitui a transcri¢do da fala ideal ou culta. Na verdade,
ao afirmar que “a fala-padrdo ¢ a propria simulagdo da escrita”, o autor inverte
completamente a nog¢ao que se tinha até entdo sobre fala e escrita, na qual nogdo a
escrita era vista como “a transcrigdo da fala”.

Certamente que o objeto de estudo referente a oralidade da cultura oral
primaria é complexo, pois o contato com sociedades agrafas nos dias de hoje ja pde
em duvida o carater de oralidade de cultura primaria em si. De fato, o que garantiria
que outros contatos com membros de sociedades de oralidade secundaria ndo teriam
ocorrido?

Contudo, reflexdes sobre as caracteristicas da oralidade de cultura secundaria
podem ser feitas, mormente por analogia ao fendmeno da fala pré-letramento em
contraste com a fala pds-letramento, apresentada anteriormente.

O fendmeno ¢ semelhante. O que ocorre com a oralidade de membros das
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sociedades contemporaneas, onde a cultura escrita ¢ efetiva e em muitos aspectos,
globalizada, ¢ praticamente o mesmo processo. A mudanca de comportamento
linguistico, causada por mudangas socio-linguisticas € inevitavel e se da naturalmente,
pois o fendomeno linguistico ¢ essencialmente psiquico.

A influéncia da escrita sobre a oralidade se verifica desde a antiguidade. Entre
0s gregos a retérica nada mais era que “a arte ou ciéncia de falar, técnica refletida e
organizada” como se fosse um produto da escrita, sem que fosse especificamente uma
escrita falada ou uma escrita para ser falada.

Entre os romanos, o mesmo se deu. Cicero, o grande orador, escreveu os
seus magnanimos discursos contra Catilina (o primeiro e o quarto aos Senadores € 0s
outros dois ao povo) meses depois de té-los proferidos.

Como se pode ver, a escrita nunca inibiu a oralidade, mas a consagrou e a
tornou mais eficaz, possibilitando ao usudrio de uma lingua uma fala mais organizada
e ordenada que atinja com mais facilidade e rapidez a objetivos especificos, nos seus
mais variados niveis e géneros discursivos.

Modernamente, entre os ocidentais surgiram os trovadores, que acabaram
por reafirmar o carater estrutural da fala tecnoldgica ao transportarem para o papel
certos géneros da fala daquela sociedade em forma de cantigas de amor, de amigo e
de escarnio e maldizer, que, apesar de serem escritas, ndo caracterizavam a escrita da
época propriamente dita.

Nos dias atuais, entre ndés e no mundo inteiro, temos exemplos diversos de
discursos orais tecnoldgicos, que se efetivam em forma de poesia, de dramas teatrais,
televisivos ou cinematograficos, de palestras e variados tipos de comunicagao, etc.

Ainfluénciada cultura escrita € tao efetiva nos dias de hoje, que qualquer pessoa
normal tem a sua fala tecnologizada, mesmo que em grau baixo de letramento.

Na verdade, ¢ de se esperar que nas sociedades contemporaneas nao haja
individuos com um nivel de letramento nulo; pode haver, e ha, analfabetos, mas
todos de sua comunidade sdo letrados, pois nessas sociedades a leitura e a escrita sdo
comuns e de presen¢a muito forte. Todos dessas comunidades fazem uso de leitura e
de escrita direta ou indiretamente. Aqueles que ndo sabem ler, nem escrever também
tém contato com essas praticas por meio de outros que as dominam. Até mesmo as
criancas que ndo sabem ler folheiam livros, revistas, jornais, etc., fingindo 1é-los; ja
se inserem, portanto, no universo do letramento; ja sdo letradas a bem dizer, apesar
de ndo serem ainda alfabetizadas (“aquelas que passaram por um tipo qualquer de
alfabetizagdo; aquelas que sabem ler”, segundo FERREIRA, 1985, p. 66).

Influéncias da linguagem oral sobre a pratica da escrita

Considerando a Figura 1 acima, a Fala, ¢ aquela da qual o falante, que ainda
nao faz uso da escrita (falante iletrado), tem certo dominio; ¢ a fala pré-letramento.

Nos primeiros momentos de desenvolvimento da escrita (Escrita,. Ver Figura
1), essa fala exerce total influéncia sobre a pratica da escrita, que, para o aprendiz,
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inconsciente da sua fungao social e importancia nas praticas discursivas sociais, ¢ tdo
simplesmente uma forma de representacao da linguagem oral.

E muito comum, pois, serem encontradas marcas da oralidade em produgdes
escritas desse nivel.

Durante a produgao dos textos da amostra que sera utilizada para a presente
digressao senti haver algo além das marcas de uma na outra.

O produto, portanto, ¢ revelador: caracteristicas de uma sdo encontradas na
outra apesar de suas caracteristicas particulares. E dependendo do estagio de contato
com a oralidade e a escrita em que se encontra o produtor (falante—escritor), tais
influéncias sdo ainda mais sentidas.

E a escrita que, inicialmente, recebe influéncia da oralidade (Escrita,). Mais
tarde, ¢é-lhe imposta uma escrita convencionada, socializada (Escrita,), que difere
substancialmente daquela utilizada até entdo. Esta influencia a sua fala (Fala,), que
procura agora reproduzir a escrita, num ciclo continuo de simulagdes.

Baseado nesta concepgdo, ¢ que pude observar que textos escritos da 5* Série
do Ensino Fundamental — nivel inicial de técnicas de redagdo — apresentam uma
semelhanca muito grande com a sua oralidade. Para comprovar a hipotese de que a
oralidade exercia influéncia na escritura daquele nivel escolar, o que ndo ocorreria nas
2.2 e 3.* Séries do Ensino Médio, cujos alunos procuram escrever conforme a norma
culta e se autocorrigem ao falarem, pedi-lhes que gravassem um texto narrativo sobre
um fato marcante, e, mais tartde, que escrevessem aquela narrativa. Comparando os
textos escritos com os textos orais, pude comprovar a minha hipdtese.

Apresentacio e Analise dos Resultados

Levando em consideracdo a caracteristica SVO da estrutura frasal da lingua
portuguesa (que ¢ mais incidente), o que faz a maioria dos estudiosos classifica-la
como sendo uma lingua de proeminéncia de sujeito, e que a modalidade tomada
como referéncia ¢ a escrita (linguagem-padrao), classificarei como desviante qualquer
estrutura com caracteristicas diferentes, como € o caso da constru¢do de topico.

Considerando, ainda, a constru¢do de tdpico como uma caracteristica da
estrutura frasal do portugués falado no Brasil, conceberei as constru¢des desviantes
encontradas nos textos escritos influéncia da oralidade.

Observei os seguintes processos: Topicalizagdo, Construgdes Passivas,
Relativizagdo e Elementos de Coesao.

Urge ressaltar que este estudo ¢ de natureza estruturalista e que tomou, como
referéncia, as estruturas superficiais.

A seguir uma amostragem dos fendmenos escrutados nos textos escritos:

1. Topicalizacio:

(01) No sabado, eu tinha uma festa (...)
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(02) Fui eu e mais dois colegas nossos.
(03) Todas as pessoas que nao estavam de carro, ele gritava: — vai a pé, vai a pé.

O caso de topicalizag@o a partir de deslocamento de termos (mormente, de
adjunto adverbial) e de inversao do sujeito ¢ tdo frequente na linguagem escrita, que
se poderia dizer que constitui uma caracteristica desta modalidade quando se deseja
um efeito especial.

Em portugués, a distingdo entre topicaliza¢do e D.E. (duplo sujeito) se torna
dificil, uma vez que o fenomeno da elisdo de pronome € muito incidente.

Nenhuma constru¢do com duplo sujeito, o que a tradicdo chamaria de
anacoluto, foi encontrada.

2. Construcao Passiva:
(04) Quase fomos esmagados na porta.
(05) (...) € um carro de bombeiro foi chamado.

E mister ressaltar que, apesar de terem sido encontrados apenas 05 (cinco)
exemplos nos textos analisados, as construgdes de voz passiva (principalmente, as
sintéticas) sdo construgdes de topico facilmente encontradas em textos escritos, o que
pde em duvida a classificagdo do portugués como lingua de proeminéncia de sujeito.

3. Relativizacao:
(06) (...) para o homem que estava ajudando ela.
(07) (...) da vizinha, cujo filho era meu colega.

As construcdes com relativizagdo sdo comuns em ambas as modalidades (oral
e escrita) e, nos textos analisados, muitas destas construgdes foram encontradas.

O que ¢ interessante observar ¢ que ndo ocorreram falhas quanto ao uso do
relativo, como ¢ comum na oralidade: falhas quanto ao uso da preposi¢do necessaria
ou inadequagdo do relativo escolhido, como ¢ o caso do uso de “que” universal (sem
funcdo na subordinada), ou de “que” em lugar de “cujo”, ou de “cujo” em lugar de
“que”, ou “onde” em lugar de outro relativo.

Porém, ndo posso dizer o mesmo quanto a distin¢ao entre a oragao subordinada
adjetiva explicativa e a restritiva, pois, nos textos analisados, os alunos demonstraram
nao terem dominio das regras de pontuagdo. Como por exemplo:
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(08) (...) falava sobre seu carro que, segundo eu era um Monza do ano.
(09) Todos os convidados viam a minha alegria que irradiava o saldo inteiro.
4. Elementos de Coesao:
a) Anafora:
(10) (...) para tentar pegar a mog¢a mas quando ela chegou perto da ladra.
(11) Depois disso a minha tia nao quis saber de voltar la.
b) Catafora:
(12) Foi o maior aué, todo mundo me zoando.
(13) Mais tarde teve um grande momento coloquei o vestido (...)
c) Elipse:
(14) No6s entramos eu experimentei e adorei.
(15) A Apoteose ainda estava vazia (...) e quando deu 7:00h estava lotado.
d) Repetigdo:

(16) Nos ficamos espremidos entre a grade (...) s6 que a grade “gragas a Deus”
aguentou.

(17) (...) e fui andando o viaduto do Maracana a pé até que eu cheguei no
Maracana.

e) Pontuagao:

(18) (...) um homem que estava ao meu lado, foi um desespero, eu nao sabia o
que fazer.

(19) Chegamos 14 estava a maior confusdo para entrar.
f) Conectivos:

(20) Larguei o homem 14 e sai pela janela do 6nibus.
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(21) Apesar das condi¢des de transporte a noite de sabado foi boa.
g) Marcadores Discursivos:

(22) Porém a minha tia viu e a moga foi embora.

(23) Entao conforme as pessoas iam saindo (...)

A analise, a partir dos elementos de coesdo, ¢ deveras interessante devido ao
grande niimero de exemplos.

A coesdo feita pela substitui¢do de componente por uma pro-forma (elemento
gramatical representante de outro elemento) pode ser verificada em todos os textos
analisados. A anafora ocorreu em grande nimero; a elipse, considerando os casos
em que o sujeito (pronome reto) ndo ¢ necessario, também foi bastante incidente; a
catafora ndo foi muito utilizada.

A Coesao feita pela repeticdo de componentes pode ser observada em todos
os textos analisados, e a incidéncia de estruturas com termos repetidos ¢ bastante
consideravel. Pouco utilizado foi o processo de coesdo a partir da pontuagao, sem o
recurso de outros elementos, enquanto que o processo de coesao a partir de conectivos
(elemento de ligacdo entre oragdes: conjungdo, pronome relativo, preposi¢do e
advérbio) foi muito utilizado

Alguns casos de constru¢do com marcadores discursivos (elementos funcionais
que contribuem para a textura, sem que o elemento referencial seja necessariamente
o imediatamente anterior).

Elementos de coesdo ocorrem em ambas as modalidades. A diferenga reside
na escolha do elemento; na linguagem oral, os marcadores discursivos (especialmente
“ai””) sdo mais incidentes e isto provoca a fragmentacao. A falta de conectivos também
¢ bastante incidente, e, quando o conectivo ¢ utilizado, verificam-se as falhas.

A utilizacao de elementos de coesdo do tipo conectivo nos textos analisados
também favorece a hipdtese da influéncia da oralidade sobre a escrita.

Além destes elementos acima relacionados, encontrei algumas estruturas
sintaticas truncadas, para cuja analise tive dificuldade (seis, ao todo).

(24) No sabado seguinte eu tinha uma festa de 15 anos para eu ir, de uma colega da
rua, a Cris, (...)

(25) No caminho houve ataque da For¢a Jovem que ¢ a torcida do Vasco inimiga.
Consideracoes finais

Fica mais do que comprovado que as diferengas entre oralidade e escrita se
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fundam no processo de produgdo de seus textos. Logo, faz-se necessario partir de
um componente de ordem funcional na andlise da relagdo oralidade/escrita enquanto
modalidades de uso da lingua, pois ¢ no uso que a lingua se efetiva, tanto na fala,
quanto na escrita. No uso da lingua, determinam-se sentidos e formas de producao
discursivas.

Logo, qualquer estudo que se propde determinar diferengas e similaridades
entre a oralidade e a escrita deve ser feito a partir das produgdes linguisticas, que se
dispdem num continuo tipoldégico.

A partir da nocdo de continuo dos géneros fica claro que muitos autores
se equivocaram quando afirmaram que a fala ¢ uma forma dialogada e a escrita,
monologada, fazendo uma verdadeira confusdo entre uma das formas de textualizacao
da fala (a conversagdo) com modalidade oral em si e entre uma das formas da escrita
(textos académicos) com a modalidade escrita.

Oralidade e escrita, como praticas sociais, se intercruzam e se completam,
embora apresentem cada uma por si caracteristicas particulares. Por isso, a evolucao
de uma se relaciona com a pratica efetiva da outra, sendo ambas atividades comumente
desenvolvidas em sociedades modernas.

De certo, somos da opinido que, na fala do usudrio proficiente, podem-se
perceber efeitos do letramento, ja que constatamos que, nos diversos estagios do uso
da lingua, as linguagens oral e escrita influenciam uma a outra, o que torna seus
produtos efetivamente semelhantes.
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USOS, COSTUMES E TRADICOES
NO VALE DO ACRE, JURUA E
PURUS

LUISA GALVAO LESSA (PROFESSORA VISITANTE NACIONAL SENIOR
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RESUMO

INTRODUCAO: O estudo “Usos, costumes e tradicées no Vale do Acre, Jurud e
Purus” ¢ uma contribuicdo aos estudos dialectologicos do Brasil e, em particular,
ao Atlas Etnolinguistico do Acre - ALAC. Tem por finalidade fornecer dados acerca
do vocabulario dos seringueiros acrianos, no que diz respeito aos usos, costumes
e tradi¢Oes, crengas, cultura medicinal de chas e ervas da floresta. MATERIAL E
METODOS: Para a realizagio deste estudo utilizam-se dezoito inquéritos do corpus
ALAC, com o propésito de descrever a linguagem acreana em trés Areas e nove
Zonas de Pesquisa: Vale do Acre - Rio Branco, Placido de Castro e Xapuri; Vale do
Purus — Sena Madureira, Manuel Urbano e Assis Brasil; Vale do Jurua — Cruzeiro
do Sul, Tarauaca e Feij6. Os informantes sdo homens ¢ mulheres na faixa ctaria B
(26-35 anos) e C (35-80 anos). Para a analise, delimitaram-se os seguintes campos
semanticos: 1) palavras relativas aos meses, estagdes do ano e fases da lua; 2) remédio
e doengas; 3) religido, fé e crenga; 4) grupo familiar; 5) costumes e habitos alimentares.
O método utilizado foi o da Cartografia e o da Geolinguistica, amplamente utilizados
nos trabalhos dos Atlas linguisticos regionais brasileiros. PRESSOPOSTOS
TEORICOS: As tradi¢des sdo um conjunto de conhecimentos populares, habitos,
usos e costumes que distinguem determinada comunidade. E a este conjunto de
informagdes que se atribui 0 nome de tradi¢do. Seguem-se as trilhas da Dialectologia
Social, Geografia Linguistica, bem como os ensinamentos da Lexicologia, da
Lexicografia, da Semantica ¢ da Linguistica Geral. Dos conceitos de alguns tedricos
como Coseriu (1988), Cardoso (2010) e Cunha (1974) sustenta-se a fundamentagéo
que serve ao fazer cientifico da presente pesquisa. RESULTADOS: Da claboragdo
do glossario resultou a confecgdo de cinco cartas 1éxicas relacionadas aos campos
semanticos da pesquisa. Na analise, observa-se que os falantes do sexo feminino
possuem um vocabulario mais amplo no que diz respeito aos afazeres domésticos,
tradi¢des e as ervas medicinais. Conhecem, também, o 1éxico referente ao trabalho
com o corte da seringa ¢ os processos de defumagdo e comercializagdo. Enquanto
os informantes masculinos dominam um vocabulario relacionado aos utensilios de
trabalhos, as atividades de extragdo do latex, caca e pesca. Nota-se que as classes
de palavras mais utilizadas s@o os substantivos e depois os verbos. Os adjetivos ¢ os
advérbios em —mente sio empregados raramente. CONCLUSAOQ: Dentre as vérias
conclusdes pode-se afirmar que a linguagem do seringueiro acreano possui forte
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teor conservador e as palavras estdo intimamente ligadas a vida social que levam no
interior da floresta. Dai decorre a importancia do estudo dialectologico, com o registro
de formas fadada ao desuso, por forca da mudanga de vida dessa populacdo. Observa-
se, ainda, que o vocabulario feminino ¢ mais amplo do que o masculino, com destaque
para a figura feminina responsavel pelos ensinamentos aos filhos. As mulheres sao
responsaveis por preservar os costumes e tradigdes dessas comunidades e passa-las
as futuras geragdes. Elas sdo personagens que desenham a vida na floresta agregando
encanto, magia, historias, tradi¢des.

PALAVRAS-CHAVE: Dialectologia Social. Geolinguistica. Usos. Tradicdes.
Costumes.

1 - Introducao

O presente estudo, “Usos, costumes e tradi¢oes no Vale do Acre, Juruad e
Purus”, ¢ uma contribui¢do aos estudos dialectolégicos do Brasil e, em particular, ao
Atlas Etnolinguistico do Acre - ALAC. Tem por finalidade fornecer dados acerca do
vocabulario do seringueiro acriano no que diz respeito aos costumes e tradi¢cdes da
atividade extrativista, as crengas, a cultura medicinal de chas e ervas da floresta,bem
como fazer um registro de uma linguagem que pode se perder com o passar do tempo
sem que dela ndo se deixe registros para as gera¢des futuras.

Esta pesquisa foi desenvolvida no campo da Dialectologia Social, Lexicologia,
Lexicografia, Geografia Linguistica e Semantica. E sobre a Dialectologia Social ¢
como diz Carlota Ferreira (1994, p.86):

(...) a lingua acumula e pereniza dados para os quais as mudangas
estruturais da sociedade gradativamente determinam também mudangas
no plano linguistico. Assim ocorre na constituicdo do léxico de uma
lingua; e Cunha (1988:32) ao dizer que Toda lingua ¢ um ‘museu
historico e cultural’, um documento do relevante ou do modesto papel
que desempenharam os povos que a falam na vida do mundo.

O estudo demonstra o modo de vida do seringueiro, seus habitos alimentares,
suas crengas e costumes. Este ultimo pode ser definido como pratica ou habito
repetidamente adotado; maneira habitual de agir, falar, alimentar-se. A respeito disso
CARLOTA FERREIRA (1994:10) assim se pronuncia:

Com o homem rural se aprendem ndo apenas os fatos linguisticos, porém

muito mais, aprende-se sobre uma vida que nunca lhe foi ensinada, mas
aprendida de dentro da proépria vida.

Em Lessa (1992, p.79), fundamenta-se o conceito de lingua, quando diz:
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(...) a lingua, como produto social, ¢ um reflexo da cultura e da
sociedade em que vive o homem. E sendo o homem um reflexo da
cultura e da sociedade, ndo ¢ a lingua uma coisa estatica, pelo contrario,
ha na lingua uma grande dinamicidade que gera mudangas e alteragdes.
(Projeto ALAC, p. 21,1990)

Infere-se, entdo, que a lingua ndo € estatica, pelo contrario, a lingua demonstra
ser dindmica e inovadora, conforme o mundo vai se modificando a linguagem também
se modifica, pois ela acompanha a historia de um povo, nesse caso, a historia de vida
do seringueiro acreano.

2 - Objetivos:

2.1- Geral

= Contribuir com a feitura do Atlas Etnolinguistico do Acre — ALAC e com a descrigdo
da oralidade brasileira.

2.2 - Especifico

= Assegurar a aprendizagem de técnicas e métodos cientificos vivenciados na pesquisa
ALAG;

= Verificar o comportamento linguistico dos falantes dos Vales do Acre, Jurua e
Purus.

= Elaborar cartas 1éxicas relativas aos campos semanticos da pesquisa.

3 - JUSTIFICATIVA(S)

O estudo tem como aporte tedrico ciéncias como a Dialectologia Social,
Geografia Linguistica, Lexicologia, Lexicografia, Semantica. E com base nas teorias
dessas ciéncias que se tornou possivel o estudo Linguagem de tradi¢oes e costumes
no Vale do Acre, Jurua e Purus.

A pesquisa justifica-se, principalmente, pela necessidade de se registrar a
linguagem do seringueiro acreano, ja que com o passar do tempo as palavras tendem
a modificar-se e caso ndo sejam registradas desaparecerdo e com elas a histéria da
comunidade, pois ¢ possivel afirmar que a historia de uma comunidade pode ser
refletida no seu vocabulario. E, portanto, se ndo houver um estudo que resguarde o
falar do seringueiro acreano, parte da histéria do Brasil serd perdida. A esse respeito
assim se expressa Branddo (1991, p.05) “E por meio da lingua que o homem expressa
suas ideias as ideias de sua geracao, as ideias da comunidade a que pertence, as ideias
de seu tempo”.

4 - METODOLOGIA

Para a realizagdo deste trabalho utilizou-se dezoito inquéritos pertencentes
ao corpus do CEDAC — Centro de Estudos Dialectologicos do Acre: RB129BF,
RB068CM, PC037BM, PC184CF, XA169BF, XA040CM, AB138CM, AB137CF,
MU150BM, MUI151CF, SM127BM, SM123CF, CS110BM, CS083CF, FE092CM,
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FE093CF, TA194BF , TA0O87CM, distribuidos entre o Vale do Acre, Jurua e Purus,
sendo no total seis inquéritos para cada Vale.

Fez-se um levantamento lexical nos inquéritos, tomando-se por base os
informantes das faixas-etarias B (26-35) e C (35-80), com nove informantes do sexo
feminino e nove do sexo masculino. Deles retiraram-se: palavras relativas a estrada de
seringa; palavras relativas ao trabalho do seringueiro com a borracha; palavras relativas
ao corte da seringa; palavras relativas aos utensilios utilizados pelo seringueiro para o
corte da seringa; palavras relativas a comercializagdo da borracha; palavras relativas
as pessoas envolvidas com o trabalho da seringa; palavras relativas aos locais onde se
realizam as atividades do latex.

O estudo foi aprofundado, ainda, em outros campos semanticos: palavras
relativas aos meses, estacdes do ano e fases da lua propicias para a extragdo do
latex e para a plantacdo; palavras relativas aos meses, estacdes do ano e fases da
lua ndo propicias para a extracao do latex e para a plantacdo; palavras referentes a
remédios e doengas comuns aos seringueiros; palavras relativas a religido, fé e crenga
do seringueiro; palavras relativas aos habitos alimentares do seringueiro; palavras
relativas aos costumes do seringueiro; palavras relativas a plantacdo, a caca e a
pesca.

Para o estudo dos adjetivos, trabalha-se com palavras relativas a
qualificac@o e os advérbios terminados em —mente, podendo o estudo ser aprofunda
posteriormente.

Fez-se, ainda, o levantamento das palavras, tomando por base quatro classes
gramaticais: substantivos, verbos, adjetivos e advérbios terminados em —mente. E,
com base nesses levantamentos, elaborou-se o glossario intitulado Usos, costumes e
tradi¢des no Vale do Acre, Jurud e Purus.

5 - PRESSUPOSTOS TEORICOS

Entende-se por tradigdes o conjunto de conhecimentos populares, habitos,
usos e costumes que distinguem determinada comunidade. Esses e outros dados que
formam o conjunto s3o o resultado de longa vivéncia e certo gosto por aquilo que se
herdou dos antepassados e se transmitem, de geragao em geracao, aos vindouros. Cada
um dos periodos de tempo que por eles foram passando proporcionou influéncias e
transformagdes proprias de uma linha evolutiva sem que se deixem de observar, com
nitidez, as raizes da cultura desse conjunto. E a este conjunto de informacdes que se
atribui o nome de tradigdo.

Na elaboragdo do estudo, seguiu-se o caminho trilhado pela Dialectologia
Social, Geografia Linguistica, bem como os ensinamentos da Lexicologia, da
Lexicografia, da Semantica e da Linguistica Geral. Dos conceitos de alguns tedricos
como Coseriu (1988), Lessa (1992) e Cunha (1974), se sustentam as fundamentagoes
que servem ao fazer cientifico da presente pesquisa.

Partindo dos conceitos desses teoricos, busca-se, com base na linguagem
regional, resgatar a historia do seringueiro, por meio da linguagem. Pode-se confirmar,
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no dizer de Brandao (1991, p.06), que

Ao falar, um individuo transmite, além da mensagem contida em seu
discurso, uma série de dados que permite a um interlocutor atento ndo
so depreender seu estilo pessoal — seu idioleto — , mas também filid-lo
a um determinado grupo.

Percebe-se que € por meio da lingua que o homem traduz o seu modo de vida,
0 espago geografico que ocupa, as crengas, sonhos etc. E, por isso, para se conhecer
0 homem regional, faz, aqui, uma recolha da sua linguagem, pois é como diz LEITE,
Yonne & CALLOU, Dinah (2002, p. 07):

E através da linguagem que uma sociedade se comunica e retrata o
conhecimento e entendimento de si propria e do mundo que a cerca.
E na linguagem que se refletem a identificagdo e a diferenciagio de
cada comunidade e também a inser¢do do individuo em diferentes
agrupamentos, estratos sociais, faixas etarias, géneros, graus de
escolaridade.

O estudo busca, no seu todo, traduzir a riqueza lexical presente na linguagem
falada no Acre, objetivando fornecer uma visdo da vida, da cultura e do 1éxico do
seringueiro, como forma de descrever e registrar a expressividade regional. Isto pode
ser confirmado no dizer de Carlota Ferreira (1994, p.10).

(...) Com o homem rural se aprendem nao apenas os fatos linguisticos,
porém muito mais, aprende-se sobre uma vida que nunca lhe foi
ensinada mas aprendida de dentro da propria vida.

O universo do seringueiro — assim como o de outros -- ¢ constituido por
objetos, imagens, simbolos. O ser humano define-se como linguagem, inscreve-se
na sociedade, ¢ um ser social que tende e se realiza na gregaridade; e a sociedade
inscreve-se nele, marca-lhe o corpo e o espirito nos habitos, nos gostos, na forma de
trabalho, nos gestos. Assim, o sentido das pessoas capta o mundo através de esquemas
de interpretagdo, tornando-o mais préoximo, enquadrando-o, domesticando-o, segundo
0s usos, 0s costumes, as tradigdes de cada lugar.

Aqui, no mundo amazoénico, pela descri¢do dos informantes da pesquisa,
nota-se que as crencas, as lendas, a medicina popular fazem parte do cotidiano das
pessoas ¢ ajudam na cren¢a do amanha, num mundo melhor, na fé, na esperanca de
vida em familia, no interior das matas. Por isso tudo, entende-se que o saber de um
povo nao ¢ encontrado nos ambientes escolares, pois esse conhecimento pode ser
produzido por qualquer pessoa, em qualquer lugar do planeta. Todo aprendizado
carrega, consigo, a memoria viva das pessoas, nos usos, costumes, tradi¢des. Tudo
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expresso pela linguagem.

6 - RESULTADOS E DISCUSSOES

O cumprimento desta pesquisa permitiu mostrar a unidade e a diversidade
existente na fala do seringueiro acreano, bem como expandir os conhecimentos
relativos a Dialectologia Social, Lexicologia, Lexicografia, Semantica e Portugués
do Brasil. Afirma-se, por meio deste estudo, em consonancia com o pensamento dos
teodricos, que a lingua, sendo um organismo vivo, estd em constante transformagao.
Com isso, observam-se, nos inquéritos trabalhados, que a linguagem ¢ o reflexo do
fazer do seringueiro, pois ela traduz o universo desses homens e mulheres moradores
do Vale do Acre, Jurua e Purus.

Observando o comportamento linguistico dos informantes, percebe-se que
eles relacionam a influencia das estagdes do ano sobre a produgao e extragdo do latex.
Por isso alegam que o verdo nao ¢ bom periodo para a atividade extrativista, por trata-
se de um periodo seco, que interfere na quantidade do leite. Os informantes também
alegam que agosto e setembro sdo os piores meses para a atividade extrativista,
pois nestes meses had menor producao por parte da seringueira, consequentemente o
seringueiro produz menos borracha.

Por outro lado, ha a relacdo entre as fases da lua e os resultados na plantagao.
Vejam-se os exemplos:

(...) é... agosto ... setembo ... & ruim pa leite

(SM123CF:17)
(...) ndo ... setembo ¢é ruim de leite ... agosto e setembo num presta ...
FE093CF:08
(...) quano bate o verdo... agosto... setembo devido a quentura afracassa o leite
(AB138CM:16)

(...) trés dia antes por enxempo dela s€ nova ¢ bom de plantd né ...

(TAO87CM:22).

Observa-se, no inventario das palavras, o conhecimento sobre os espiritos
da floresta, nos trés Vales trabalhados como, por exemplo: <<Mapinguari>>, <<Mae
da Mata>>, <<Mae da Seringueira>>, <<Caboclinho da Mata>>, <<Pai da Mata>> ¢
<<Caipora>>. Tal conhecimento estd mais presente nos informantes das faixas etaria
B ¢ C, talvez por eles terem conhecimento de varias estorias lendarias. Porém, a maior
parte dos informantes afirma que nunca ter visto alguma entidade da floresta, somente
ouviram falar.

(...) tem a Mde da Seringuéra ... Caipora diz que ¢ ... ¢ a dona dos bicho né ... das caga
assim do mato

(MU150BM:12).
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(...) o Caboquim... eu num sei lhe dize né porque ndis nunca vimo né assim e o que
contavo pra nois era s6 assim...
(AB137CF:74).

(...) eu ja vi que diz que o Caboquim agoita o cara ...
(SM127BM:20).

No que diz respeito a alimentagdo, pode-se perceber que é baseada na caca,
pesca e cultura de algumas plantas alimenticias como a mandioca, ¢ uma alimentagao
deficiente no diz respeito a legumes e verduras, pode-se dizer que a base da alimentagao
do seringueiro ¢ a farinha. Os exemplos abaixo demonstram isso.

(...) farofa ... banana ... condo tiNa coco nar mata a gente levava sé a fariNa

(SM123CF:04).
(...) ai nodis levava uma farofa ... ai quando darra aquela hora que a rente tava com
fome né ...

(MU151CF:05).
(...) ente fazia aquela farofa ... comia ...

(TAO87CM:12).
(...) e fazia a farofa da carne
(RB129BF:05).

(...) em casa leva fariNa e leva o sal
(CS110BM:05).

Quanto as palavras relativas a nomes de remédios ¢ doengas, verifica-se, que
nos trés Vales, as ocorréncias das doengas mais comuns: febre, malaria, quebrante,
vento caido e hepatite. Lembra-se que pela deficiéncia alimentar a ocorréncia de
hepatite ¢ maior e pelo fato de o seringueiro morar na floresta ha muitos casos de
malaria.

(...) ndo ... eu adoecia assim ... ¢ ¢’uma febrizinha ... alguNa febre né ...
(RB068CM:30).

(...) o seringal é bom que ¢ difice essas doenga... se num f6 alguma gripe...
(MUI151CF:25).

(...) a malaria num coNie¢o ndo... agora pra... pra hapatite tem... a erva do mato tem
cura
(AB138CM:26).
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(...) cesdo ... agora que dissero essa malaria NE ¢ perigosa ... mata munta gente
(MU151CF:25).

(...) € quebrante ... vento caido ... s6 que eu sei s6

(FE093CF:20).

(...) as doenca maise que comprica mais ... sempre ¢ a malaria né ...
(MU150BM:10).

(...) tiNa ... quano o menino tarra cum quebrante ...

(PC184CF:21).

(...) morreu ... é... de hapatite
(SM123CF:02).

(...) munta malara ... peguei munta maldra no cento

(SM127BM:14).

(...) nem quebrante ... nada ... nada ... entdo se ja os meu ... ¢ do mermo jeito
(SM123CF:12).

Quanto as ervas e chds, vejam-se os exemplos mais comuns:
(...) nois chama... noéis chama... uns chama capim de agulha... 6tos de picao
(AB138CM:26).

(...) cesdo ... agora que dissero essa malaria né
(MUI151CF:25).

(...) fazia um cha de boldo...
(PC184CF:23).

(...) ¢ 0 cha de laranja ... e as vez algum gope que pegava assim na perna ...
(RBO68CM:31).

(...) viNa pa Vila ... fazia um cha de boldo ... cha de quina-quina ... que ¢ um ...
(PC184CF:23).

(...) prantava o hortela... o malvarisco né...
(MUI151CF:24).

(...) é eles fazia um cha assim do mastruiz
(MU150:10)

No que diz respeito a diversdo no seringal, verifica-se que as pessoas que
vivem nessas comunidades se identificam com festas e apreciam os instrumentos
musicais, como violdo, sanfona, pandeiro.
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(...) tem no seringal ... festa de ... batuque mermo de ... violdo ... sofona ...
(PC184CF:13)

(...) ai quano era de tarde as mulhé ia né pa aquela casa... ai juntarra e passarra a noite
dangano... era as festa de la... ((risos))
(AB137CF:35).

(...) tiNa sempre... tiNa muita festa...
(AB138CM:20).

(...) eu saia mais de casa quando tiNa meus filho ... minhas filha ... que nois ia pra festa
... eu levava elas ... mas agora ndis véi né
(FE093CF:18).

(...) nesse tempo era tocadd de violao...
(MU151CF:15).

(...) tiNa violdo... tiNa banjo... cavaquim... safona
(AB138CM:20).

(...) é ... al batiam num pandéro 14 né ... essas coisa assim
(MU150BM:15).

Pode-se inferir, a respeito da linguagem, que para o real conhecimento de
um grupo humano, ndo basta pesquisar sua historia, seus costumes ou o ambiente
em que vive, € necessario observar de forma particular e registrar a linguagem, para
que se possa compreender um pouco mais os fatos histdricos e a cultura do lugar,
que hoje em dia ¢ tao desprezada e, muitas vezes, motivo de riso, preconceito. Entdo,
¢ recomendavel que todos se conscientizem e respeitem a linguagem e a cultura do
seringueiro acreano.

Na verdade, uma lingua histérica, de cultura - como a lingua portuguesa
- ¢ um supersistema (conjunto de sistemas e subsistemas) que apresenta enorme
complexidade, o que torna, por sua vez, complexo o trabalho dos que se dedicam
a analisa-la global ou parcialmente, como aqui se faz na descri¢do da oralidade
acreana.

Assim, ao concluir, por agora, pode-se dizer que a investigacao aqui realizada
abre horizontes para pesquisadores interessados nesse vocabulario tdo rico que ¢ a
linguagem acreana no aspecto de usos, costumes, tradigdes.
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SOUSANDRADE: UM VIAJANTE NO
TEMPO E NO ESPACO

LUIZA LOBO (PROFESSORA DA POS-GRADUACAO EM LETRAS DA
UFRJ/ABRAFIL)

RESUMO

Joaquim de Sousa Andrade, poeta maranhense romantico (1832-1902), ¢
um bom exemplo de intelectual que langou uma ponte entre continentes - a América
(do Sul, Central, do Norte), a Africa e a Europa - coligindo influéncias literarias e
culturais que lhe permitiriam escrever ¢ pensar de forma pioneira para seu tempo.
Ele uniu passado e presente e inventou o futuro em muitos de seus escritos. Seu
livro mais importante foi o poema comico-épico O Guesa, escrito de 1856 a 1884,
provavel data da publicagdo da obra definitiva, em Londres, ¢ com um fragmento
suplementar publicado em Sdo Luis do Maranhdo em 1902. Como Walt Whitman,
ele passou grande parte da vida reescrevendo esta obra, que ¢ um verdadeiro quadro
do Brasil, da América Hispénica e dos Estados Unidos, com uma critica acerba a
monarquia e o elogio das reptblicas hispano-americanas, recém-independentes, e das
tribos indigenas autdctones

Nessaépoca, o estado do Maranhdo erabem-sucedido produtorde arroz (devido
a guerra de Secessdo dos Estados Unidos, quando ali se interrompeu a produg@o),
além de um centro importante para as letras ¢ artes, com revistas literarias, teatro e
opera. Descontente com a monarquia, Sousandrade, como se tornou conhecido, se
exilou durante quinze anos em Nova York (1871-1884), apos realizar amplos périplos
pelo Brasil, Europa e passando pela Africa. Mas 14, também se decepcionou com a
republica norte-americana, cujos escandalos acompanhou pela imprensa, vivenciando
a bolsa de Valores de Wall Street. Retornou ao Maranhdo em 1885, participando
ativamente na nova republica, apos 1889. Um olhar sobre o espago-tempo, cultural e
interdisciplinar, transistorico e universal, norteara o artigo a seguir.

Summary:

Sousa Andrade: a Voyager in Time and Space

The 19th Century poet from Maranhao, Brazil, Joaquim de Sousa Andrade
(1832-1902) is a good example of a man of letters who drew a bridge between
continents - the three Americas, Africa, and Europe. He concentrates cultural and
literary influences that would enable him to write and think much ahead of his time.
He linked past and present and invented the future in many of his writings, the most
important of which is the mock epic poem O Guesa (1856-1902). As Whitman, he
spent most of his life rewriting this work, which is a true picture of Brazil at the



62

end of the monarchy and in the outbreak of republicanism. Maranhao at that time
was a well-developed State of Brazil and an important producer of rice, during the
American Civil War, as well as an important cultural center. Sousa Andrade criticizes
the Brazilian and European monarchy and announces the oncoming of the democratic
and republican State of the future. Outraged by the Brazilian monarchy, he exiled
himself in New York for fifteen years (1871-1884). He returned to Maranhao, in 1885,
and, in 1889, with the proclamation of the Brazilian republic, he strongly collaborated
in the government. This paper will examine the importance of Joaquim de Sousa
Andrade in the frame of cultural and interdisciplinary studies, taking into account the
space-time dimension.

1. Introducao

A leitura da obra 4 produgdo do espago, de Henri Lefebvre (1998) nos
proporcionara um redimensionamento espacio-temporal da obra do poeta maranhense
romantico-simbolista Joaquim de Sousa Andrade (1832-1902), que se fazia conhecer
por Sousandrade ou Souzandrade, em face de novas concepgdes sobre o espaco que
ocorreram nos ultimos anos. Nosso objetivo neste trabalho ¢ discutir como o poema
épico de Sousandrade possibilita uma unido entre historia, mito, espago e tempo
— incluindo o tempo da memoria e do imaginario. O poeta maranhense nasceu em
Mirinzal, entdo municipio de Guimaraes, mas logo se mudou para Sao Luis, a capital
do estado do Maranhao (provincia na monarquia). Nessa epopeia, ele utiliza um estilo
hibrido, intercalando-a com dois trechos em limerick, que consiste de versos comicos,
de nonsense, nas duas descidas ao inferno, o que a torna também uma mock epic, ou
seja, uma épica comica. Ao mesmo tempo, ele mantém a elevagdo do vocabulario
da épica classica, no feitio de Homero, ¢ os decassilabos da épica renascentista de
Camdes. Sua grande inovacao ¢ intercalar uma narragdo feita a partir do modelo da
épica romantica do périplo pessoal (que ¢ indicado entre aspas), a0 modo de Byron,
com a narra¢do ¢épica externa, descritiva e objetiva. Assim, ele cria, na verdade, dois
tipos de discurso que se combinam: o descritivo externo e o introjetado, interno e
imaginario. A simultaneidade desses dois eixos, da dimensao temporal e cronoldgica,
com a espacial, ¢ o que Mikhail Bakhtin denomina de cronotopo (1978), em Estética
e teoria do romance, capitulo “Formas do tempo e do cronotopo”.

2. O conceito de espaco para Lefebvre

O espago do périplo pode ser esclarecido pelo conceito que Lefebvre,
retomando algumas proposi¢des marxistas, tem do espaco, até chegar a tautologia:
“O espaco (social) ¢ um produto (social)” (1, XII, 1998, 26). Para o pensador francés,
a sociedade contemporanea e poés-moderna busca escamotear o fato de que o espaco
social existe e de que ¢ o resultado do trabalho (das massas). Da mesma forma, na
medida em que o viajante se desloca no espago da epopeia, ele percorre a realidade
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de um espago alheio a si. Georges Bataille, ao contrario, desejava inserir o espaco
imaginario na dimensao real, no movimento surrealista (etimologicamente, sur réel
— acima do real, espaco mental, portanto). Ha 90 anos, este movimento desejava
trocar a politica pela poesia (Lefebvre, 1, IX, 1998, p. 18). Bataille pensou unir o
espago da experiéncia interior com o espaco da natureza fisica, imaginando um real,
um infrarreal e um suprarreal, ao modo de Nietzsche (Lefebvre, 1, IX, 1998, p. 19).

Entretanto, “se a procura de uma teoria unitaria do espago fisico, mental e social
¢ nutrida, ha diversas décadas, por que e como foi abandonada? Sera porque cobria
um campo excessivamente vasto — um verdadeiro caos de idéias, algumas das quais
poéticas, subjetivas ou especulativas, enquanto outras traziam a marca da positividade
técnica? Ou porque esta linha de questionamento mostrou-se estéril? (Lefebvre, 1,
X, 1998, p. 21) — continua ele. Propomos aqui que O Guesa, de Sousandrade, uniu o
espago social com o imaginario pessoal.

Na verdade, hoje chegamos quase ao limite deste caos conceitual do espago,
em que a pressuposicao de afirmativas racionais, sem necessidade de comprovacao
real e sem compromisso com a ética, a utopia social ou a verdade levam a uma
total relatividade na conceituacdo do espago. Assim, ocorreu uma hipertrofia do
espago virtual e retérico, sem um lastro no real que apoiasse tal especulacdo. No pds-
moderno, o relativismo ¢ quase absoluto, pois o0 espaco passou a ser concebido quase
como uma virtualidade. Embora saibamos que o espago esta 14, como referencial real,
isto se torna uma consciéncia cada vez mais vaga no dia a dia.!

Sousindrade visitou trés continentes, as Américas, a Africa € a Europa, na
busca de respostas a suas indagacdes. Naquela época, de 1867 a 1884, datas das
diversas edi¢cdes do Guesa, nao dispondo das técnicas de reprografia que a fotografia
depois difundida possibilitou, a viagem constituia também uma exploracao de si
mesmo (enquanto hoje pode em parte ser realizada no plano imaginario através da
exploracdo do mundo digital).

A mais importante pressuposicao de Lefebvre € de que o plano da criatividade,
da mimese, ¢ uma reconfiguracdo representativa. Noutras palavras, ¢ uma recriacao
a partir do espago real, mas ndo é o proprio espago real. Assim, toda a obra de arte
pressupde uma superposicdo de camadas de espagos virtuais, ideais ou inventados,
seja esta obra realizada no plano da linguagem (literatura), seja da imagem (cinema).

Hé uma triade de consequéncias que se verificam a partir dessa discussdo:

1- Vérios filmes exploram uma nogao de loucura desenfreada a partir de uma realidade ima-
gindria, virtual ou ficticia, como o Show de Truman, Beleza americana, Matrix, ou Quero ser
John Malkovitch (Being John Malkovitch), de Spike Jong. Os norte-americanos, sempre ciosos
de uma arte realista, ultimamente tém criado personagens cinematograficas que desconfiam
do real, ou s@o levados a viver uma realidade que creem real mas ¢ produto de sua fantasia ou
oriunda da Internet (como em Matrix). O movel desses filmes ¢ uma difusa sensag@o de para-
noia em que o individuo teme o Outro —um Estado ou um Todo Social, que funciona como uma
maquina, globalizada e neoliberal, sobre a qual ele, cidadao individual, personagem, ator, tem
pougquissimo controle. E como se fosse uma Metropolis, de Fritz Lang, pés-moderna, levada a
um paroxismo tecnologico ou psicanalitico.
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o0s espagos podem ser trés: a prdatica social; as representacoes do espago (ordem,
conhecimento, codigos, relagdes); os espagos representativos (dos habitantes, que
incorporam simbolismos complexos, aspectos escusos ou alternativos da vida social
e da arte; e o uso simbolico do espago, como o realizado por artistas, e que pode se
constituir de signos e simbolos nao verbais): “Conjuntos nao verbais caracterizam-se
por uma espacialidade que ¢ de fato irredutivel ao reino mental” (Lefebvre, 1, XX,
1998, 62).

Contudo, desde Hegel, “produgdo” tornou-se um termo tao vago que pode
referir-se a ideologias, conhecimento, escrita, significados, imagens, signos, enfim, o
trabalho onirico e o trabalho conceitual (Lefebvre, 1, 1, 1998, 69). A grande diferenga
entre a produgdo de valores e espacos ¢ a natureza ¢ de que esta cria espontaneamente
(uma flor, chuva etc), mas ndo produz, isto é, nao engendra intelectualmente. Assim,
as configuragdes espacio-temporais nos sdo dadas como algo natural ou passivo,
como uma ilha, golfo, rio, montanha (idem, 77). Dali se criaria uma representagao do
espago (como o mar, em Veneza), com espagos representacionais (prazeres e linhas
suntuosas, riquezas decadentes, ainda no caso de Veneza) (idem, 74).

O fato de que hoje ha diversas estratégias, de acordo com certas ideologias,
de criar um “espaco global”, com seu espago “proprio” e engendrado como um
“absoluto” — provoca, opinido de Henri Lefebvre, a necessidade de se desenvolver
uma nova concep¢ao de espaco. Para o filésofo francés, a linguistica e a semiologia,
na sua pretensdo de esgotar toda a realidade e expd-la com um instrumental unico,
proprio, fracassaram. O espacgo tem uma histdria, ¢ o resultado de um processo onde
concorrem muitas correntes (Lefebvre, 2, VII, 1998, 110). Para muitos, esta historia
¢ marcada pela ideia de nacdo, que tem origem na delimitacdo do espago sobre um
trecho de terra: um territorio natural com fronteiras (idem, 111); esta “realidade” se
desenvolvera como nacionalismo, que teria origem “natural” e “realidade substancial”
(idem). Mas para outros (ver Benedict Anderson, Imagined communities), a nagao
independe desta visdo concreta de espago. Nesta Ultima concepgdo, temos uma
impregnagao ficcional do termo nagdo, que seria uma ideia imaginaria, uma ideologia,
e que nao se restringiria as fronteiras concretas, mas sim conceituais. Seria um conceito
puramente mental, portanto. Neste caso, o conceito abstrai a ideia de mercado e de
violéncia (guerras, protecao de fronteiras, politicas excludentes (Lefebvre, 2, VIII,
1998, 112).

3. Arecriacdo do espa¢o cognitivo por Sousindrade

E em face dessa nova consciéncia de espago, que estd na base das idéias de
globalizacdo, que pretendemos discutir a importancia pioneira da obra do romantico
maranhense Joaquim de Sousa Andrade, uma vez que sua obra ¢ transistorica e
transnacional. Ele rompe com a nogdo estatica, “natural” de espaco e introduz um
tempo dinamico, um constante deslizar de eventos, no plano da narragdo, do ponto
de vista do narrador pessoal, que vive no eixo associativo do imaginario, a0 mesmo
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tempo em que um segundo narrador descreve, dicotomicamente, o cendrio real (os
Andes, a fazenda paterna, o Amazonas) a conquista dos incas. Assim, Sousandrade
rompe com a separagao entre o descrever e o narrar, que era bem rigida em Aristoteles
e, neste sentido, cria uma nova estética a frente de seu tempo. Descrever (dimensao
real) e narrar (tempo mental) ocorrem simultinea e paralelamente ao espacgo, na
representacdo da sua epopeia, em O Guesa, somando duas dimensdes distintas, ainda
na visao de Lukéacs, em “Problemas da mimese” (1965).

Assim, a nosso ver, esse poeta reconfigurou o espago do romantismo brasileiro
e ampliou seu espaco geografico, interpretando-o a luz de um amplo romantismo
utopico. Nao s6 o ampliou, amalgamando-o com a dimensdo temporal-mental,
como rompeu com a cartografia das fronteiras nacionais do pais, ampliado o espaco
geografico do seu périplo até o Amazonas, que visitou em 1858, quando introduziu o
indio como habitante/cidadao em seu poema; quando o estendeu até os incas do Peru
e os muiscas ou chibchas da Coldmbia, em 1858; a Senegambia (na Africa), Caribe e
América do Sul, com especial referéncia ao Chile, onde residiu por um ano, em 1878.
Nao havera muitos poetas brasileiros que elogiam o Chile e o primeiro poema épico
da América, A4 Araucana, de Ercilla. No Amazonas, foi provavelmente o primeiro
escritor a observar o ritual do tatuturema, em que os indios turuna se vestiam com
peles de tatu, realizando ritos de iniciag@o sexual (no primeiro Inferno, “Danga de
Tauturema”, Canto II); também foi dos primeiros a cruzar o Canal do Panama, logo
apods sua inauguracao, em 1878, ao retornar ao Brasil, via oceano Pacifico. Residiu
em Nova York por quinze anos (1871-85); aumentou o conhecimento da lingua
portuguesa, introduzindo rimas exéticas, com o tupi, o holandés, o grego, o latim, além
do inglés, francés e espanhol, principalmente nos fragmentos comicos das descidas ao
inferno, nos Cantos II e X (o primeiro situado na floresta amazdnica e o segundo em
Wall Street, na bolsa de Valores de Nova York); nos Cantos X a XIII apresentou uma
visdo originalissima, pré-poundiana do capitalismo e dos Estados Unidos, criando um
espago inusitado na literatura de seu tempo; ndo inclui a Europa em seu périplo, por
ser ela mondarquica, pois era fervoroso antimonarquista.

Sua visao da “dang¢a do Tatuturema” das tribos Turuna, do norte do Amazonas,
¢ de decepcgao e quase revolta. (Este trecho, escrito em versos comicos, em limerick,
¢ um dos dois infernos da epopeia, e ja aparece publicado em 1867 na revista
Semandrio Maranhense, de Sdo Luis). Choca-o o ritual coletivo de iniciagdo sexual
dos indigenas. Numa carta ao Imperador D. Pedro II, datada de 1870, recrimina-o
pelo abandono em que viviam nossos indios nas margens do Solimdes e do Amazonas
(ver Lobo, 1976; ver Frederick Williams, org., 1978), atribuindo o ritual a avancada
decadéncia e desagregacao social da tribo. E, ali como no Canto X de O Guesa,
acusa os “regatdes”, comerciantes que vendem viveres de barco, nas margens dos
rios, de explord-los, assim como os padres (a quem acusa, no inferno do Canto
II, de se aproveitarem sexualmente das indias). Nada ha em Sousandrade daquela
idealizacdo romantica do indio, que Gongalves Dias mostra no “I-Juca-Pirama”, em
que se mesclam sentimentos de elos familiares cristdos e ocidentais com formas de
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relacionamentos tribais e reagdes de morte e antropofagia dos indios em relagdo ao
prisioneiro valente vencido em guerra, que sabe que vai morrer, e sente orgulho disso.
Sousandrade descreve da forma mais realista possivel essa festa de iniciagdo, num
sentido critico que so serd praticado por Mario de Andrade 70 anos mais tarde, ao
estudar alemdo e ler os mitos de Koch-Griinberg, antes de viajar pelo Amazonas,
em 11 de abril de 1927, revendo seu Macunaima, que escrevera em 1926 e publicou
em 1928; e Mario Palmério, que percorre o rio durante todo o ano de 1969, e retoma
a viagem por mais nove anos, em 1978, ambos no século passado, revelando pela
fotografia o que no tempo de Sousandrade so era feito, em geral, pela descri¢do dos
cenarios.

Sousandrade proporcionou uma visdo ideologica destoante da visdo de
mundo de seu tempo, no periodo romantico, em varios sentidos. Em seus estudos,
substituiu o eixo Rio-Coimbra, usual entre romanticos, que iam estudar Direito, como
Gongalves Dias, escolhendo a Sorbonne, de Paris, onde cursou engenharia mecanica,?
e visitou Lisboa em lugar de Coimbra, além de Londres. Varios romanticos viajaram
pela Europa, permanecendo 14 varios anos, como o fez Nisia Floresta — na Franca,
Italia, Portugal e Alemanha (ver sua Viagem a Alemanha); Domingos Gongalves de
Magalhaes e Araujo Porto-Alegre — que viveram em Paris, e, naturalmente, Gongalves
Dias, que inclusive publicou o seu Dicionario de tupi na Alemanha. O périplo do
artista romantico foi amplamente representado no Guesa, quando sua curiosidade o
leva a desbravar o Amazonas e visitar a Senegambia, na Africa, no retorno da Europa,
quando teve mais uma oportunidade para criticar a escravidao, que também ataca no
Brasil, em suas duas duras descrigdes do mercado de escravos do Valongo (nos Cantos
Ie VD).

Sousandrade reconfigura o espaco ocidental do seu tempo, no Romantismo.
Nao subserviéncia a Portugal, as escolas de Direito de Coimbra e aos modelos
oitocentistas da antiga colonia, mas autonomia, mudanca de rumos até Paris e a Nova
York (onde escreveu o fragmento comico em limerick de O Guesa, “O inferno de Wall
Street”.

Além disso, Sousandrade introduz um corte historico especial, inédito
e violento, no contexto da literatura da época, ao intercalar o espaco real com um
tempo ideal, imaginario. Realiza o cruzamento do tempo existencial com o critico
(fenomenolodgico), chamado metafisico-existencial por Augusto de Haroldo de
Campos (1982). Era grande observador romantico, admirador de Byron, Castro Alves
e de varios maranhenses ilustres seus contemporaneos, como Odorico Mendes, que o
encantava por suas tradugdes de Homero e Virgilio; Gentil Homem de Almeida Braga
— coautor com ele da novela coletiva Steeple-Chase: por uma boa duzia de esperancas
(1866); e de Gongalves Dias, que considerava seu modelo literario. Mas Sousandrade

2- Nao foi possivel a Haroldo e Augusto de Campos comprovarem se Sousandrade estava en-
tre os alunos da Sorbonne — afirmam em (Re)visdo de Sousdndrade (1982) — uma vez que os
registros da universidade da época desapareceram num incéndio. O mais provavel ¢ que tenha
apenas iniciado o curso, pois toda a viagem a Europa — Franca, Portugal e Inglaterra — levou
apenas dois anos.
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criou uma épica nova, misturando o género tradicional com dois trechos de épica
comica (mock epic). No plano linguistico, introduziu no Guesa um vocabulario que
mescla o portugués com as diversas linguas que marcaram a dominacao da cultura
ocidental — com expressdes nas linguas coloniais dominadas, como o quichua e o
tupi. Nesses trechos dos dois infernos em /imerick rompe com o decassilabo épico e
utiliza versos de humor (nonsense), numa ruptura de género sé praticada em poemas
de Heine, Espronceda e Byron, mas nunca numa epopeia dessa extensao. Na politica,
inaugurou um mundo novo, o tempo da utopia republicana e democratica, que ¢
0 aspecto épico mais utdpico nesta obra. Ridiculariza a figura do imperador Dom
Pedro II na floresta amazonica, e o pde a rodopiar (“Canto de Tatuturema”, Canto II),
enquanto os tuxauas (chefes) de diversas tribos indigenas dialogam, numa combinacao
do épico, do comico e do dramatico. Ja no “Inferno de Wall Street” (Canto X), ele se
decepciona com a republica e a democracia norte-americanas, em face de sua utopia
desse regime haurida em O trabalho e os dias, de Hesiodo, e no didlogo Republica,
de Platdo. As trapacas financeiras e o capitalismo desenfreado decepcionam-no. Esse
sonho de uma republica ideal serd entdo deslocado para a América Hispanica, nos trés
Cantos finais do Guesa, rumo as republicas que tinham obtido sua independéncia, e
cujos herdis ele enaltece. Tal sonho s6 vai ser alcangado no Brasil em 1889, para onde
ele retorna em 1885, antecipando a utopia da unido na América que so sera tentada,
de forma claudicante, na segunda metade do século XX, com o Mercosul. Ao retornar
a Sdo Luis, langa-se a projetos idealistas, como a funda¢do de uma universidade, a
Atlantida, desenha a bandeira para o novo estado republicano e funda duas dezenas de
escolas primarias em apenas trés meses em que participa do governo como intendente
(prefeito), sem receber qualquer remuneragio.?

Outro corte importante na configuracdo representativa da linguagem da
época foi a elevagdo da imagem do condor, que Castro Alves situa na “praga”, para
uma visdo muito mais ampla e mitica, ligando-a a fundagdo da capital incaica, Cuzco,
no local em que o condor desceu dos ares, ao lado dos Andes (Canto I, 1-5, trecho
retomado no Canto XI, 221-228 - citando os versos numerados da edi¢do atualizada
de O Guesa, que realizei em 2012).

Nesse périplo deslocado para o Pacifico, a ocidente do Brasil, Sousandrade
insere, de forma pioneira, nas letras nacionais, nosso pais no mapa mais amplo das
Américas, principalmente hispanica. O indigena Guesa ¢ tornado cidaddo e herdi
romantico revoluciondrio, que realiza o périplo de Byron nas Américas. Descreve
os indios e enaltece os herdis dessa nova utopia. O proprio tema indicado pelo titulo
do seu poema maior, O Guesa, insere o personagem-autor-narrador no contexto da

3- Apos seu retorno a Sao Luis, ja sem recursos, Sousandrade, para sobreviver, ensina grego no
Liceu Maranhense. Depoimentos de conterraneos testemunham seu parco conhecimento dessa
lingua. Parece que passava as aulas a relembrar fatos do passado e a conversar com 0s poucos
alunos que se inscreviam em sua matéria, apenas para ajuda-lo, num possivel arranjo de pessoas
influentes do governo no sentido de proporcionar-lhe algum salario nos seus ultimos anos de
vida. Sua casa, a quinta Vitoria, as margens do rio Anil, no bairro de Remédios, em Sao Luis,
hoje ¢ um museu da Marinha.
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religido muisca ou chibcha dos indios da Colémbia, ja que o guesa é uma vitima
de sacrificio dessa religido (referéncia explicada pelo proprio Sousandrade nas duas
epigrafes do poema, trechos citados de C. Famin, na enciclopédia Colombia, e de
Humboldt da obra Vue des cordilleres).

Sua épica indianista ndo se restringe, portanto, a um recorte brasileiro, mas
estende-se a toda a América Latina, onde um tragado comum une todos os povos,
enquanto o guesa representa a metafora dessa unido entre as tribos amazonenses com
os incas e os astecas — além da América hispanica moderna. Advento de uma ideologia
unitaria e planetaria, que até hoje almejamos. A epopeia inicia-se como uma tentativa
de continuar o projeto de Byron, na pele de seu personagem Childe Harold, o qual
percorria os paises da Europa pregando o fim da monarquia e o advento da republica
e da democracia; no poeta inglés, sdo frequentes as referéncias as republicas hispano-
americanas, que se tornaram independentes e republicanas, quando o poema ¢ escrito e
publicado. Sousandrade também expde seus valores anti-monarquistas e abolicionistas,
mas o interesse pelo africano ¢ mais sentimental que politico. S6 na terceira fase
social romantica, seguindo-se a primeira, a subjetiva, e a segunda, a indianista, é que
o afrodescendente serd tema da poesia abolicionista, como nas obras de Castro Alves.
Isso, entretanto, ndo impede que em varios trechos do Guesa condene a escravidao;
mas sua relagdo com a africanidade se da mais na rela¢ao afetiva com os escravos que
conheceu na fazenda em Mirinzal (a época Guimardes) e com a escrava Dulaleda,
que liberta na Africa. Ndo foram poucos os casos amorosos do poeta com diversas
mulheres, inclusive tendo filhas ilegitimas (ver Canto IV). Mas, ao contrario de seu
modelo Castro Alves, nada na questdo da negritude sugere a grandeza de “O navio
negreiro, tragédia no mar” (1869), Vozes d’Africa (1868), Espumas flutuantes (1870),
“A cachoeira de Paulo Afonso” (1870), que retrata os amores dos escravos Lucas e
Maria, ou de Os Escravos (1883). Ou mesmo, no contexto maranhense, do conto
“A Escrava”, do primeiro romance antiescravagista brasileiro, Ursula (1859), de sua
conterranea Maria Firmina dos Reis (que nasceu na localidade que até hoje se chama
Guimaraes). Em seus Cantos a beira mar (1872), ha diversos poemas abolicionistas
importantes, datados desde 1864 a 1870, quando os escravos partem para a guerra do
Paraguai e depois retornam triunfantes a Sao Luis, ja libertos por terem servido na
guerra. Talvez por ser mulher, professora primaria, mulata e pobre, Maria Firmina tenha
sentido na pele a injustica social. Sousandrade, proprietario dos escravos da fazenda
Nossa Senhora da Vitéria, que herdou dos pais — vende-os, segundo relata no Canto
VI do Guesa, para poder estudar na Europa, em 1856. Ele o faz levado pela ira contra
a falta de ajuda financeira do Imperador Dom Pedro II. Enquanto isso Gongalves Dias,
Domingos José Gongalves de Magalhaes e Aratjo Porto-Alegre caiam nas gragas do
Imperador e tinham até livros publicados por este, além de viagens, bolsas de estudo
e comissdes financiadas. Gongalves Dias chegou a receber um emprego de professor
no Colégio Pedro II; a epopeia A confederagdo dos tamoios, de Magalhaes, ¢ custeada
por Dom Pedro II, entre outras benesses. Sousandrade sentia-se alijado do poder, no
Maranhao, ignorado na Corte, sem prestigio, sem apoio. Perdeu os bens, roubados
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pelos tutores apds a morte dos pais, ainda em crianga, segundo relata no Canto IV.
Esse fato ¢ real, mas isso ndo exclui ter havido uma parcela de imitacao do poema de
Byron, que viveu tempos de decadéncia social no castelo familiar ap6s a morte dos
pais e uma relagdo incestuosa com a meia-irma Maria Augusta, o que determina seu
exilio do pais natal.

4. Conclusao

A ideia de nagdo brasileira alicercava-se na fé no governo monarquico de
Portugal, na ideia de submissdo de indios e de africanos ao poder de descendentes
de portugueses, através do apagamento violento das diferengas, vigorando a lei do
mais poderoso, a metropole. Embora no contexto brasileiro, Sousandrade introduz
no ambiente indigena um enredo ligado a memoria filosofica greco-ocidental,
remontando a épica de Homero a Camdes e a fundag@o da cultura ocidental através
dos mitos relatados por Hesiodo em Os trabalhos e os dias. Sousdndrade valoriza
a ideia de périplo, mas destoa do americanismo de cor local brasileira explorado
por todos os romanticos indianistas ao desterritorializd-lo em outras terras jamais
representadas na literatura brasileira, como a Senegdmbia, a Africa, o Caribe e o
Chile — e até mesmo Nova York. A bolsa de Valores ¢ o principal “personagem” no
fragmento “Inferno de Wall Street”, do Canto X. Nos cantos em que descreve sua
permanéncia em Nova York (Cantos X a XII), utiliza uma liberdade de expressao
proxima de Vigny, ao citar as Mimis e as Lalas dos bailes e saraus, mulheres que ama
e abandona, relatos ausentes da pratica de texto patriarcal e reprimida que frequenta a
escrita dos roménticos brasileiros — com algumas poucas excegdes, como Alvares de
Azevedo e Bernardo de Guimaraes.

Retomando a visao espacio-temporal como esfera do social que hoje engloba
o imaginario, segundo Lefebvre, vemos em Sousandrade uma epopeia hibrida, que
combina real/historico com o mitico e o imaginario. Essa posi¢cdo ¢ a combinacdo que
ele faz entre dois mundos, o existencial interior € o descritivo externo.

A epopeia permite a introducdo da histéria como memoria temporal de um
passado real (descrito pelo narrador objetivo, sem aspas no poema) e de um tempo
mitico, denotando uma ideologia utopica (reptblica, democracia) e universalista; e
o narrador da épica romantica, pessoal, nos moldes do Childe Harold; Sousandrade
propde um indianismo lafo sensu, mais amplo que o de Gongalves Dias, Castro Alves ou
Alencar, apontando a unido das Américas; rompe com o modelo da epopeia tradicional
de Homero, Virgilio e Camdes ou mesmo com a poesia épica que o antecedeu — Basilio
da Gama, Santa Rita Durdo, Domingos G. de Magalhdes ¢ Gongalves Dias. Inova
no género e cria uma segunda voz poética, o autor-personagem-narrador, ligado ao
imaginario e a visdo lirica de uma nova América republicana. A combinagdo das duas
vozes, a descritiva que fala dos mitos e atos, e a imaginativa e existencial, que fala do
guesa-poeta, vitima do sacrificio muisca, desloca o poema do mapa conhecido pelos
romanticos e seus antecessores, introduzindo um universo filoséfico e mitico. Surge
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dai um poema original também na literatura mundial. O Guesa constitui um fendmeno
cultural que surge como uma escrita do imaginario, mitica e filoséfica, dramatica
e lirica, épica e comica, fragmentaria e descontinua, muito avangada em relacao a
literatura do seu tempo. Politicamente ela ¢ revoluciondria, estilisticamente ela prega
os direitos do homem e a liberdade individual. Sousandrade configurou, na verdade,
muito avant la lettre, uma “comunidade imaginada” bem a frente do seu tempo.
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MARIO LAGO - SUA ATUACAO NA
MUSICA POPULAR BRASILEIRA

MANOEL P. RIBEIRO (UERJ, ABRAFIL E UNISUAM)

RESUMO

O periodo de 1930-1945 ¢ considerado como um dos mais produtivos na
musica popular brasileira. Por isso buscamos delinear o perfil de mulheres nesse
periodo, em que ocorria um grande preconceito contra a figura feminina, que buscava
conquistas negadas pelo patriarcalismo. No Brasil, somente em 1932 a mulher
conquistou o direito ao voto. O mercado de trabalho era limitado. As mulheres, quase
sempre, estavam presas inteiramente ao trabalho doméstico.

Grande nimero de compositores tratava de temas em que a mulher era
descrita como submissa, embora houvesse uma intercorréncia de discursos em que
ocorre a resisténcia a esse padrao estabelecido pelo poder patriarcal.

Nesse contexto, vamos analisar duas cangdes de Mario Lago, em confronto
com outras da época, com a mulher doméstica ¢ domesticada, além daquela envolvida
por bens materiais: a interesseira.

Palavras-chave - Musica popular — mulher — preconceito.

1.0 INTRODUCAO

O que as mulheres pensam. O que as mulheres
sentem. O que as mulheres ndo dizem...
(autor an6nimo)

Por que descrever o(s) lugar(es) social(is) da mulher na musica popular
brasileira? E mais: por que delimitar esse processo no periodo de 1930-1945, época do
primeiro governo de Vargas? E ainda: que teoria utilizar para analise e interpretacao
dos textos selecionados?

Parece-nos que este trabalho nos ajudara a esclarecer como aquela sociedade
via, em termos de imaginario, a mulher, num periodo bem complexo da politica
brasileira, em que se governou, de 1937 a 1945, sob uma ditadura. Que lugares ela
ocupou? A quais preconceitos estava exposta?

Assim, como objetivo geral deste trabalho, vamos examinar ¢ descrever
algumas formagdes discursivas inscritas em discursos e efeitos de sentidos sobre a
“mulher”, no supracitado periodo, em letras / textos de cangdes de Mario Lago ¢ de
outros autores da época. Como objetivos especificos, partiremos da analise e descricdo
dos significados, a serem realizados com o instrumental tedrico-metodolégico da
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teoria da Analise de Discurso (Pécheux), para caracterizar o imagindrio social que
envolveu a mulher brasileira, durante o primeiro governo de Getulio Vargas. Nossa
hipotese principal fundamenta-se na inscri¢ao de outras formagoes discursivas sobre a
mulher, além daquelas consideradas hegemonicas / dominantes a época, cujos efeitos
de sentidos parecem estar materializados linguisticamente em algumas composicdes
do corpus.

Com base nessa vertente de analise de discurso de orientacdo francesa,
partimos do pressuposto de que a linguagem ndo € transparente, portanto passivel
de equivoco, falha, jogo entre o dito e o ndo dito, pressuposic¢des, produzindo efeitos
de sentidos diversos, ironias, ambiguidades e metaforas. E em meio aos textos das
letras das cangdes que buscaremos analisar os significados atribuidos a mulher,
pela instancia do discurso, aqui definido como “efeitos de sentidos entre locutores”
(ORLANDI, 2004: 49) e / ou “dispersao de textos” A possibilidade de entender o
discurso como pratica deriva da propria concep¢do de linguagem, marcada pelo
conceito de social e historico, com a qual a Andlise de Discurso trabalha (Ferreira b,
2001: 13/14). Ferreira b (2000: 38) cita ainda um conceito de Rodrigues: “discurso ¢
um objeto historico (ideoldgico) que se produz/elabora socialmente em/através de sua
materialidade especifica, que ¢ a lingua”.

As cangdes sdo o suporte textual, com que vamos construindo o corpus
discursivo. Nas letras das musicas, recortamos sequéncias discursivas em func¢ao da
questdo a ser investigada: a constru¢ao do referente mulher, no periodo do primeiro
governo de Vargas. A nocdo de recorte, especifica da teoria, se conjuga a de corpus
e, tal como esta, ndo segue critérios positivistas. O recorte ¢ uma unidade discursiva:
fragmento correlacionado de linguagem e situag@o, ndo ¢ um segmento mensuravel
em sua linearidade (Orlandi, 2003 a: 139/140), e sim um “pedago” que o analista
utiliza em funcao de seu trabalho e de seus objetivos.

O patriarcalismo, como sabemos, representa o dominio do homem sobre a
mulher e tem suas origens em tempos primitivos. A persegui¢do contra a mulher
tem como grande ponto de apoio a narrativa biblica de Addo e Eva. Trata-se de um
interdiscurso atrelado ao discurso religioso. Veja-se a cangdo de Custédio Mesquita e
Zeca Ivo, de 1932:

Os homens sdo uns anjinhos

E as mulheres verdadeiros
[diabinhos

Mas mesmo assim o homem quer

O amor da mulher e seus falsos
[carinhos.

Todo mal que ha no mundo

Foi a mulher quem criou.

A perda da graca de Addo e Eva esta vinculada a serpente que, em forma
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feminina, tentou Eva a provar do fruto proibido. Por isso, a serpente ¢ vista como
simbolo do logro e do mal causado pela lingua solta, encarnando a tentacao e o pecado
(BRUCE-MITFORD, 2001: 59).

Por causa dela, o paraiso e a imortalidade foram perdidos, por isso a mulher
¢ imaginada como introdutora do mal no mundo. A presenca de Eva ¢ desintegradora
da ordem e, simultaneamente, instauradora de uma nova ordem. A sequéncia musical
seguinte recupera os atributos de Eva “mae do pecado e da tentacdo”, parafraseando
os sentidos atrelados ao discurso religioso:

Ouvi dizer que o diabo

Na outra encarnagao

Foi mulher e agora ¢ homem

S6 por chateacao.

Mulher ¢ a mae da mentira

Mae do pecado e da tentagdo.
(Custoédio Mesquita e Zeca [vo).

O léxico configura-se predominantemente com substantivos relacionados a
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religiosidade: “anjos”, “diabinhos”, “diabo”, “encarna¢do”, “pecado”, “tentacao”.

A mulher, na cang¢do acima, ¢ o oposto da pureza romantica. Estd no plano
terreno/mundano, longe de ser idealizada pelo homem: “mulher ¢ a mae da mentira”.
No entanto, o efeito de sentido ndo ¢ religioso. Pelo contrario: a despeito do 1éxico
atrelado a religido que configura a letra da musica, tem-se a ironia ali materializada,
que aponta para o relacionamento carnal e o mundano: “Mas mesmo assim o homem
quer / O amor da mulher e seus falsos carinhos”.

Muitas mulheres lutaram contra esse preconceito, mas até hoje se notam
tragédias que mostram a crueldade de muitos homens. Apesar de varias conquistas,
no mundo inteiro, a mulher ¢ vista, em primeiro lugar, como objeto de desejo. As leis
de protecao a mulher e as delegacias especializadas demonstram que ainda ha muito
que fazer.

Aqui, no mundo artistico, queremos ressaltar a figura de CHIQUINHA
GONZAGA, perseguida pelo primeiro marido, mas que lutou e venceu todos os
preconceitos de uma época em que a mulher era apenas a dona de casa, a rainha do
lar, responsavel pela criagao de filhos.

A ANALISE DE DISCURSO DE MICHEL PECHEUX

O objeto neste estudo ¢ o discurso, entendido como um objeto histdrico-
ideolédgico que se produz socialmente através de sua materialidade especifica, que ¢ a
lingua.

Com base na vertente de analise de discurso proposta por Michel Pécheux,
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partimos do pressuposto de que a linguagem ndo ¢ transparente, portanto passivel de
equivoco, falha, jogo entre o dito e o ndo dito, pressuposi¢des, produzindo efeitos de
sentidos diversos, ironias, ambiguidades e metaforas.

O corpus discursivo foi centrado na musica popular brasileira, no periodo de
1930 a 1945, em que governou Getulio Vargas.

Chegamos, assim, a seis formagdes discursivas envolvendo a mulher:

1. a mulher vinculada a figura de Eva; 2. a mulher submissa, explorada,
a vitima de escarnio e de violéncia; 3. a mulher que se revolta contra a atitude do
homem, num discurso de resisténcia; 4. o preconceito contra a mulher negra, com suas
variagdes tipicamente brasileiras; 5. a mulher fora do padrao moralmente estabelecido;
6. a mulher endeusada ou santificada — razao do sofrimento do homem.

Ha, em cada formacdo discursiva, um regular nimero de enunciados
responsaveis por sentidos que vém sendo parafraseados ha séculos. Numa prova de
resisténcia ao ja estabelecido, outros sentidos vao circulando e invadindo as varias
formagdes discursivas, pois o discurso € curso, percurso, palavra em movimento. Ha
um continuum, constituindo um processo discursivo, que caracteriza a incompletude
da linguagem.

Para nossa andlise, os textos de musicas foram recortados em sequéncias
discursivas que determinassem os sentidos em circulacdo na época de nosso
trabalho.

Esses discursos sdo governados pelas formagées discursivas. Ha dois tipos
basicos de funcionamento que envolvem a no¢do de formagdo discursiva:

1. a pardfrase — os enunciados sdo retomados e reformulados. Em
contraposi¢ao temos a nocao de polissemia. A parafrase delimita as fronteiras de uma
formacao discursiva. A polissemia rompe essas fronteiras e instala a multiplicidade
de sentidos;

2. o pré-construido — o termo designa (nomeia) aquilo que remete a uma
construgdo anterior e exterior, independente, por oposi¢ao ao que € construido pelo
enunciado.

O que ocorre numa formacao discursiva ¢ termos varias linguagens em uma
unica, o que a torna heterogénea, ndo ha um limite definitivo, que separe um exterior
de um interior.

Para compreender parte da obra de Mario Lago, precisamos situar sua obra
em um contexto cultural em que a mulher deveria ser submissa, pura, ficl. A mulher se
subordina a um conjunto de preceitos, um verdadeiro codigo de convivéncia humana.
Institui-se relevancia para um sentido de freio de seus instintos, principalmente de
sua sexualidade. O patriarcalismo, nesse ponto, contou com a ajuda da Igreja, que
atua como mecanismo de coer¢do, em concordancia com outras instituigdes sociais,
com o objetivo de manter o funcionamento do discurso patriarcal. Segundo Althusser
(1970), a Igreja funciona como um dos Aparelhos Ideoldgicos do Estado. Assim, a
mulher, de acordo com certas praticas discursivas, deve submeter-se ao marido, ao
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pai, ao irmdo, o que propicia multiplas espécies de manipulagdo.

Para um confronto com a obra de Mario Lago, selecionamos uma cancao que
trata a mulher como uma verdadeira amélia, como se observa em Emilia, de Wilson
Batista e Haroldo Lobo:

EMILIA

SAMBA, 1942
WILSON BATISTA / HAROLDO LOBO

Quero uma mulher que saiba lavar e cozinhar

Que de manha cedo me acorde na hora de trabalha
S6 existe uma

E sem ela eu ndo vivo em paz

Emilia, Emilia, Emilia

Eu ndo posso mais.

Quero uma mulher que saiba lavar e cozinhar (bis)

Ninguém sabe igual a ela preparar o meu café
Nao desfazendo das outras, Emilia é mulher
Papai do céu ¢ quem sabe a falta que ela me faz
Emilia, Emilia, Emilia,

Eu ndo posso mais.

Quero uma mulher que saiba lavar e cozinhar (bis)

GUIOMAR
SAMBA, 1944
WILSON BATISTA / HAROLDO LOBO

Nao acredito que a nossa amizade
Va se acabar

Meu deus do céu

Nem € bom pensar

Quem vai lavar minha roupa
Quem vai fazer minha sopa

S6 pode ser

Vocé, Guiomar

Quem ¢ que faz
O meu dinheiro sobrar
Quem ¢é que faz meu jantar
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Quem ¢ que faz
Todo dia eu me virar
S6 pode ser

Vocé, Guiomar.

As duas sequéncias se marcam por um lugar social da mulher como ser
submisso, na posigdo de doméstica e domesticada. E representada como empregada
do homem, do chefe, do que domina, do que manda, segundo os preceitos do discurso
patriarcal. Na sequéncia a seguir, de “Ai que saudades da Amélia”, a mulher submissa
se diferencia de “Emilia” e de “Guiomar”.

AI QUE SAUDADES DA AMELIA

SAMBA, 1942
ATAULFO ALVES / MARIO LAGO

Eu nunca vi fazer tanta exigéncia
Nem fazer o que vocé me faz
Vocé ndo sabe o que € consciéncia
Nao vé que eu sou um pobre rapa?

Vocé s6 pensa em luxo e riqueza
Tudo que vocé vé, vocé quer
Ai, meu Deus, que saudade da Amélia
Aquilo sim ¢ que era mulher.

(Idem, ibidem)
As vezes passava fome a meu lado
E achava bonito ndo ter o que comer
E quando me via contrariado
Dizia: “Meu filho, o que se ha de fazer?
Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade.

Amélia era uma mulher inteiramente conformada com sua vida, chegando até
a “passar fome e achar bonito ndo ter o que comer”. Ela propria procurava consolar
seu companheiro: “E quando me via contrariado / Dizia: Meu filho, o que se ha de
fazer?” Evidentemente, ndo ¢ a mesma mulher das duas cancdes anteriores, pois
“Guiomar” mostra uma resisténcia, querendo abandonar seu amigo, hd uma tensao
entre ela e ele: “Nao acredito que a nossa amizade / V& se acabar / Meu Deus do céu
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/Nem ¢ bom pensar”.

“Emilia” ja abandonou o seu parceiro: “Papai do céu ¢ quem sabe a falta que
ela me faz / Emilia, Emilia, Emilia, / Eu ndo posso mais”.

Esse confronto entre as sequéncias discursivas de “Emilia” e “Guiomar” x
“Amélia” faz-nos pensar na nocao discursiva de deslizamento de sentido, chamado
de efeito metaforico por Pécheux, e citado por Orlandi (2003b: 78): “¢ fendmeno
semantico produzido porumasubstitui¢cao contextual, lembrando que esse deslizamento
de sentido entre x e y € constitutivo tanto do sentido designado por x como por y”.
Orlandi (2003 b: 78) acrescenta que a defini¢do de efeito metaforico permite, “pondo
em relacdo discurso e lingua, objetivar, na analise, o modo de articulagdo entre
estrutura e acontecimento”.

Amélia ¢ uma mulher conformada e tolerante, por isso faz os trabalhos
domésticos sem reclamar e chega até mesmo a passar fome, além de procurar um
consolo para seu amigo. Esse efeito de sentido ¢ fruto do social e ndo deve ser lido
a partir da imagem da mulher Amélia, representada na letra da cangdo. A tolerancia
dessa mulher ¢ 0 maximo dentro dos conceitos machistas, impostos ha séculos pelo
patriarcalismo. Justifica-se, assim, o fato de o termo estar dicionarizado: “amélia”,
“mulher que aceita toda sorte de privagdes e / ou vexames sem reclamar, por amor a
seu homem” (FERREIRA, Aurélio , 1999: 119). Pode-se afirmar que a musica fixou
um arquétipo, o da mulher inteiramente submissa?

Na letra de “Ai que saudades da Amélia”, a partir do exame da memoria
historica da mulher, a época em questao, registramos que se institucionalizam discursos
e efeitos de sentido sobre a mulher, relacionados ao Movimento Feminista.

Berta Lutz, em 1922, funda um movimento em defesa dos interesses
femininos, conseguindo, em 1932, o direito ao voto para as brasileiras. Assim, em
circulagdo, percebemos, ao lado de discursos machistas, discursos relacionados a
emancipacao feminina.

Estdo em processo de inscrigdo, por conta da influéncia dos movimentos
feministas, outros significados sobre a outra mulher que passa a desejar independéncia,
¢ vaidosa, preocupa-se com o proprio bem-estar e reivindica o equilibrio das fungdes
do lar.

Em dois versos, podemos notar pistas que marcam o antigo lugar ocupado
pela mulher, dentro do pensamento dominante na época: “Ai, meu Deus, que saudade
da Amélia / Aquilo sim é que era mulher”.

H4, dessa forma, duas imagens de mulher inscritas na letra dessa cangdo,
confirmando nossa hipétese de que podemos, analisando as condigdes de producao da
musica, perceber o perfil da mulher oscilando entre dois polos:

a) a mulher sob o jugo da familia, pura, casadoura, virgem, fiel, submissa ao marido
e cumpridora dos afazeres domésticos, a mulher do passado, nomeada “Amélia”,
“mulher de verdade”, “dotada de razao”;
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b) a mulher que busca o prazer, seja pelo luxo, seja pela liberdade, pelos novos desejos
e exigéncias, a mulher do presente, a procura do prazer de viver, tendo sua conduta
dotada de emogao — “ndo tem consciéncia”.

Nesse sentido, “Amélia” é atravessada por interdiscursos que colaboram na
sua heterogeneidade constitutiva (AUTHIER-REVUZ: 1998). A exterioridade que
cerca a imagem da mulher permite que tracemos os dois polos acima.

Ainda com “Amélia”, podemos notar, a titulo de reforgar nossa leitura de que
a mulher estd deslocando de lugar, naquela sociedade, a posicdo de resisténcia que
ocupa o homem. Este sente saudades de uma mulher que sofria sem reclamar e que,
ao contrario, apaziguava o que poderia ser indice de conflito.

Amélia era a mulher do passado, resignada, alguém que deixou saudades, mas
que ja ndo existe, a primeira mulher, a que se foi, a que estabelece um contraste entre
a simplicidade, a vida sem nenhuma exigéncia, ¢ a vaidade da mulher do presente que
$6 pensa em “luxo e riqueza”.

A mulher atual exige bens mundanos, quer uma outra posi¢ao, um outro lugar social,
impde seus desejos, ndo aceita a dominagao do homem. A atitude machista ¢ levada ao
extremo como se nota no emprego do demonstrativo: “Aquilo sim é que era mulher”.
Em referéncia a mulher, deveria ser usada a marca feminina de “aquela”. Com o
emprego de “aquilo”, trata-se a mulher como um objeto, uma coisa (BELTRAO JR.,
1993: 64). E o processo da reificacio, da coisificagdo, de que nio escapou a negra nem
mesmo a branca. Pode-se ainda ler “Amélia” como mulher “santa”, a que se submete
as exigéncias machistas, em oposi¢cdo a que nao aceita ser “mulher de verdade”, ou
seja, ser dominada. O elogio e a lisonja configuram elementos de domesticagdo, de
administracdo de sentidos por parte do homem. Isso ocorre, de modo regular, em
nosso corpus, quando se trata do confronto discurso machista x discurso feminista.
Em “Emilia”, o pesquisador Beltrao Jr. (1993: 67) observou uma pista linguistica
na comparacdo dos nomes “Emilia” e “Amélia”: “modificando-se apenas os dois
primeiros sons vocalicos (“a” e “e” de Amélia para “e” e “i” de Emilia), como uma
continuacdo na seqiiéncia das vogais: Emilia (“€”, “i”) seria uma continuagdo de
Amélia (“a”, “e”), ndo numa questdo cronologica, mas tematica”.

O companheiro de Emilia, diferentemente do de Amélia, ndo exige uma
privacdo total, mas, retomando a memoria dos discursos patriarcais, vé a mulher como
uma boa empregada (“Quero uma mulher que saiba lavar e cozinhar”), e como um
objeto, uma coisa, um “despertador” (“Que de manha cedo me acorde / na hora de
trabalhar™).

Essa “mulher ideal”, doméstica, presa ao lar, a “rainha”, ndo estd mais ao lado
de seu homem. Dai o lamento: “Papai do céu ¢ quem sabe a falta que ela me faz”. Em
Amélia, ha um apelo a Deus (“Ai, meu Deus, que saudade da Amélia”). Em “Emilia”,
num uso mais livre, aparece “Papai do céu”. Amélia era “mulher de verdade”. Emilia
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¢ apenas “mulher” (“Nao desfazendo das outras / Emilia ¢ mulher”. / “Sem ela eu
nao vivo em paz”’. Sem duvida, Emilia era uma “grande empregada”: “Ninguém sabe
igual a ela preparar o meu café” (BELTRAO JR., 1993: 67). Atualiza-se o discurso
misogino, patriarcal, em que o Unico lugar da mulher era o da inferioridade, o da
anulagdo da vontade

A MULHER EXPRESSA NA CANCAO AURORA

Numa outra formagao discursiva em que se inscreve a mulher fora do padrédo
moralmente aceito a época de 1930 a 1945, notamos a figura da mulher interesseira,
descrita como aproveitadora, exploradora do homem.

AURORA
MARIO LAGO E ROBERTO MARTINS, 1941

Se vocé fosse sincera
0,6,0,0,

Aurora,

Veja s6 que bom que era
0,6,0,0,

Aurora.

De inicio, nota-se o discurso da mulher que “ndo ¢é sincera”. A oragdo
subordinada adverbial condicional (“Se vocé fosse sincera”) marca linguisticamente a
cobranga de uma certa conduta (de sinceridade) para Aurora. Na sequéncia seguinte, o
homem passa a discriminar as “vantagens” que Aurora teria, caso “fosse sincera:

Um lindo apartamento
Com porteiro e elevador
E ar refrigerado

Para os dias de calor,
Madame antes do nome
Vocé teria agora,
0,6,6,0,

Aurora.

A oferta feita a Aurora denuncia um imagindrio que considera a mulher
como alguém dotado de interesses no campo material: “lindo apartamento”, “ar
refrigerado”.

O imaginario sobre a mulher abrange, além do bem-estar material, a elevagdo
no valor social, ja que lhe ¢ oferecido um nome, o titulo de “madame”, um elemento
de especial relevo nas relagdes sociais. Pressupde-se, a partir da marca do nome,
que a proposta feita seria de casamento. “Os nomes ndo identificam apenas as coisas
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que vemos, ouvimos ou lembramos. Eles também dizem quem noés somos. Portanto,
aprendemos a aprecia-los como a impressao digital das nossas vidas” (MARTINS,
2002: 17).

A proposta do titulo de madame marca ainda a presenca do interdiscurso
patriarcal, atrelado, como vimos, ao discurso machista, descrito no inicio deste
trabalho. Parafraseiam-se, também, discursos religiosos que aparecem desde o
“Génese”, com o primeiro homem dando o nome a sua mulher, que serd eternamente
dominada por ele, em virtude do pecado cometido no paraiso. A autonomia da mulher
fica comprometida, uma vez que seu nome se vincula ao do homem.

Os mesmos compositores repetem o discurso da mulher interesseira na
cancdo “Eu quero ver é a pé”, de 1942:

De automovel todas elas fazem fé
Pois ¢

Nao ¢ vantagem ter Lal4 e ter Lelé
Nao ¢

Eu quero ver ¢ a pé

Eu quero ver ¢ a pé.

A forma-sujeito (mulher interesseira) €, aqui, representada como fria, esperta,
voltada para os bens materiais do companheiro, e nota-se que se tem, como efeito, uma
espécie de julgamento do caradter feminino, com a depreciagdo da mulher, na medida
em que ¢ descrita como um ser voltado para futilidades, vantagens, facilidades.

Em outra can¢do, “Bolinha de papel”, samba, 1945, de Geraldo Pereira,
percebemos uma relacdo de semelhancga discursiva com “Aurora”, ja que representa
também a mulher como um ser impregnado de interesses.

BOLINHA DE PAPEL
SAMBA, 1945
GERALDO PEREIRA

S6 tenho medo da falseta

Mas lhe adoro, 6 Julieta

Como adoro a papai do céu
Quero seu amor minha santinha
Mas ndo quero que me faga

De bolinha de papel... papel.

S6 tenho medo da falseta (bis)

Tiro vocé do emprego
Dou-lhe amor e sossego
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Vou ao banco e tiro tudo
Pra gente gastar

Posso, Julieta

Lhe mostrar a caderneta
Se vocé duvidar.

Nesta sequéncia, o parceiro oferece “amor”, “sossego”, dinheiro a vontade e
vida sem sacrificio do trabalho a mulher, portanto um papel proximo daquele da dona
de casa, tdo comum nos sentidos instituidos pelo discurso miségino: “Tiro vocé do
emprego / Dou-lhe amor e sossego”. Considera-se, nos padrdes masculinos, a vida
do lar como um “sossego”, esquecendo-se do trabalho que exerce a doméstica, sem o
pagamento de qualquer recompensa financeira.

Podemos afirmar que essa visdo de mulher voltada para os bens matérias
permanece na memoria discursiva, como se observa na cancado INTERESSEIRA, de
Anisio Silva:

Interesseira, ndo amas ninguém

Nao tens coragdo

S6 causas o mal

De quem te quer bem

Interesseira, a mim ndo convém
Adora o desejo, que farsa do teu beijo
E alma ndo tem

Interesseira, que adora a riqueza
E troca a ternura

Do amor mais sincero

Por uma aventura

Interesseira, procedendo assim
Veras que tua vida

Vazia sem guarida

Marcara teu fim

Interesseira, que adora a riqueza
E troca a ternura

Do amor mais sincero

Por uma aventura

Interesseira, procedendo assim
Veras que tua vida

Vazia sem guarida

Marcara teu fim.
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CONCLUSAO

Na Analise de Discurso, Aistoria ¢ conceituada como produgdo de sentidos
que se define por sua relagdo com a linguagem. A historia organiza-se a partir das
relagdes com o poder e esta ligada ndo a cronologia, mas as praticas sociais. Para a
AD todo fato ou acontecimento historico significa, precisa ser interpretado, e é pelo
discurso que a historia deixa de ser apenas evolugo. Ao trabalho dos sentidos no texto
e a inscri¢d@o da historia na linguagem ¢ que se da o nome de historicidade.

Analisamos os lugares sociais da mulher, pelos discursos misoginos de alguns
compositores da muisica popular brasileira, de 1930-1945. Aanalise, levando em contaa
historicidade, ajudou-nos a esclarecer como a sociedade da época discursivamente via
a mulher, num periodo politico-ideoldgico bem complexo da vida publica brasileira,
em que se governou sob uma ditadura, a partir de 1937. Apesar de alguns discursos
de resisténcia e de a mulher intérprete das cangdes comecar a conquistar seu espago,
prevaleceu o discurso machista que relembra os momentos de pecado cometido por
Eva: “A mulher tem a mania / de lesar a humanidade /Tem o dom da hipocrisia / E
ama sem ter vontade”(“Saber amar”, Noel Rosa e Alfredo Lopes Quinta, samba, 1935,
302).

Através de nosso percurso analitico, podemos notar que o discurso religioso
se alimenta, na memoria que envolve a mulher ligada a Eva, com sentidos como
pecado, mentira, trai¢do, fraqueza de carater.

Alguns valores misdginos eram introjetados no meio social: ambiente
doméstico, mecanismos informais de coergao (fala de vizinhos e aceitagdo em certos
circulos). Por ser estigmatizada com a pecha de insaciabilidade sexual, a mulher
precisava ser adestrada, disciplinada pelo homem.

Nas letras das cangdes selecionadas, aparecem os seguintes enunciados
desta formagdo discursiva, mostrando-se como deve ser a mulher:

- submissa, fiel, pura;

- centro da familia; logo, “rainha do lar”, doméstica e domesticada;
- uma verdadeira empregada do homem (mulher explorada);

- reprodutora;

- responsavel maior pela educagdo e cuidados dos filhos.

Porém, ha sentidos em que se nota certa reagcdo, uma resisténcia a essa
posi¢do de submetimento. Ha discursos nas cangdes “Amélia”, “Guiomar” ¢ “Emilia”
que colaboram na sua heterogeneidade constitutiva (AUTHIER-REVUZ, 1998). Em
“Amélia” e em “Emilia”, o homem relembra o tempo em que era feliz com sua amada,
que ja ndo esta presente, que ja se foi. Que motivos levaram essas mulheres a nao
conviver com seus companheiros? Em “Guiomar”, o homem se preocupa com a
possibilidade do fim do relacionamento, pois “Quem vai lavar a minha roupa / Quem
vai fazer a minha sopa?”’
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Como em “Emilia”, o homem sente a falta de uma mulher que servira como
empregada. A pratica social levava a esse sentido, no entanto sabemos que, ao lado
do sentido cristalizado, ha outros, configurando a heterogeneidade discursiva presente
nas cangoes.

Na outra formacao discursiva, verificamos a figura da mulher fora desse
padrao dominante a época, a que vive as custas do homem, a aproveitadora, a
interesseira, aquela que “nao ama ninguém”

Na cangao “Juraci”, de Antonio Almeida e Ciro de Sousa, de 1941, o discurso
se repete, como se nota na sequéncia seguinte:

Eu trabalhei durante o ano inteiro

E consegui juntar algum dinheiro

Fiz uma casa que ¢ um amor

Ja tem radio, geladeira e tem ventilador
Nossa casinha 14 na marambaia

Fica a dois passos da beira da praia

E se vocé achar que lhe convém

Eu lhe garanto tudo isso e o céu também.

O homem reafirma sua posi¢ao de provedor da familia e da mulher, como
figura do lar, domesticada, pacata. A conquista amorosa vem com oferta de bens
materiais: “radio”, “geladeira” e “ventilador”, além da “casinha na Marambaia”. E
novamente a exibi¢ao de poder masculino. Para Foucault (2005: 12), “cada sociedade
tem seu regime de verdade, sua ‘politica geral’ de verdade: isto ¢, os tipos de discurso
que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros”. A sociedade patriarcal construiu
seus discursos principalmente representando a mulher de forma apequenada, presa
facil de oferecimentos de bens materiais.

Enfim, o discurso machista trata a mulher como um ser voluvel, leviano, que
se deixa levar por qualquer interesse material.

Nas décadas de 1930 e 1940, algumas reivindicagdes femininas, embora
formalmente, foram atendidas. Mas ¢ um periodo dificil, com a preparagdo e
o surgimento de uma nova guerra mundial. Nessa nova conjuntura, devido ao
deslocamento de homens para as frentes de batalha, a mulher passou, entdo, a ocupar
papéis, como provedora da familia, com a auséncia do homem no mercado de trabalho,
mas com salario inferior.

No fim da guerra, com a volta da forca de trabalho masculina, a
ideologia da diferenciagdo dos papéis por sexo e da inferioridade
feminina foi fortemente reativada. Os meios de comunicacao logo s
apressaram em veicular mensagens que reforcassem a ideia de que o
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espago doméstico cabia a mulher, enfatizando a imagem de “rainha do
lar” (AUAD, 2003,: 47)

Elas foram domesticadas novamente, pois ja ndo estavam num lugar
autorizado pela ordem do discurso machista. Todavia, os sentidos sobre a participacao
da mulher em outras instituicdes além da familia ja estavam se sedimentando.

Até 1945, final da segunda guerra mundial e também do governo de Getulio
Vargas, a mulher permanecia como apoio familiar, conforme previa a sociedade
patriarcal.
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NO PROCESSAMENTO TEXTUAL
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Resumo:

O texto constitui um conjunto de pistas sinalizadoras para a construcao de sentidos
possiveis, o que implica afirmar que ele guia a atividade de leitura; assim, no processo
de construcao de sentidos hd o entrelace de aspectos textuais-discursivos, sociais,
culturais, antropoldgicos, etc. Assim, forma e contetido encontram-se imbricados,
ou seja, o modo como os elementos linguisticos, constituidores da superficie
textual, estdo organizados realiza na mente dos leitores/ouvinte uma configuracao
veiculadora de sentidos, a qual estd na dependéncia da atuacdo de diversos fatores de
ordem cognitiva, situacional, sociocultural e interacional, (Koch 2002: 48-51). Por
isso, o estabelecimento de relagdes de sentido vai depender de calculos, estratégias
interpretativas, inferéncias, estratégias de negociacdo de sentido dos sujeitos
envolvidos no processamento textual: autor, em seu projeto de dizer, leitor como co-
autor. Neste artigo refletiremos sobre as estratégias de compreensdo de textos a luz
da perspectiva sociocognitiva da linguagem. Estabeleceremos didlogos com varios
autores, dentre eles: Koch(1986-2005); Marcuschi(1990-2004); Kleiman(1989);
Possenti (1990-2001) e Geraldi (1996-2001). A partir de posicionamentos teoricos, ¢
possivel afirmar que a leitura de textos envolve tanto o processo de produgdo quanto
o processo de compreensao, sendo tomados, ambos, como processos de construcao
de sentido(s). De um lado, tem a palavra do leitor no texto que 1é e de outro, um
projeto de dizer do autor, tomado como aquele capaz de expor a sua singularidade no
discurso, extrapolando os aspectos formais e as regras que condicionam o texto.

Palavras-chave: processamento textual — construcdo discursiva — enunciagdo —
interacdo — compreensdo de texto

A forma pela qual se constrdi uma realidade para o mundo ndo traz em
si um sistema de significacdo, uma correspondéncia semantica. Esta constru¢do
se caracteriza como um sistema do qual os interlocutores se utilizam para dizer
criativamente o mundo. Trata-se de uma constru¢ao que se realiza em contextos que,
conforme Marcuschi (2002)?, se constituem das representacdes que os interlocutores
elaboram a partir do que se concebe como o conjunto de dados da natureza ndo sé
social, mas também cognitiva.

1- Doutora em Linguistica - Professora de Lingua Portuguesa e Linguistica da Universidade
Federal do Piaui - UFPI

2- Reflex@o compartilhada com a autora Catherine Kerbrat - Orecchioni (1996), conforme o au-
tor descreve em nota de rodapé no seu texto: “Do codigo para a cognigdo: o processo referencial
como atividade criativa”.(2002).
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Dentre as atividades lingiiisticas, ao se observar a producao de textos, falados
ou escritos, além de considerar o fato de que as representagdes construidas pelos atores
sociais, ¢ uma decisdo tomada por cada sujeito em sua acdo comunicativa, importa
também observar o papel que o conhecimento partilhado desempenha. Mondada &
Dubois (2003) consideram que as variagdes no discurso podem ser interpretadas como
dependendo muito mais da pragmatica da enunciag¢do que da seméantica dos objetos.

A interagdo, portanto, ¢ fundamental para que a construgdo se realize
de modo satisfatdrio, a fim de que o proposito de dizer seja compreendido pelo
interlocutor. Apesar de a interagdo ser fundamental, ela ndo da garantias ao produtor
do texto de que o sentido foi captado conforme sua previsao incial. O que se podera
verificar, caso se faga uma troca de confirmagdo de sentidos construidos, é se houve
ou nao uma aproximacao do sentido que se construiu a inten¢ao primeira do produtor,
identificavel por meio das pistas textuais. Os sentidos sdo, pois, construidos tanto por
quem escreve, ou diz algo, quanto por quem interage com a produgdo, sendo leitor ou
ouvinte.

Pode-se verificar, a seguir, como a construcao dos referentes se da de modo
partilhado pelo produtor e pelo leitor, conforme se ilustra com o texto “Dilemas
da politica econdmica”, Frei Betto , no qual o autor tece consideragdes a respeito
da economia neoliberal e da sua influéncia na vida dos cidadaos acentuando as
desigualdades sociais ja existentes.

Ao apresentar esse texto, tem-se o proposito geral de aplicar os fundamentos
tedricos sobre a referenciacdo lingiiistica e de encaminhar uma discussdo sobre a
constru¢do do(s) sentido(s) na intera¢do pela linguagem, ressaltando a utilizag@o das
estratégias lingiiisticas na construcao do texto.

DILEMAS DA POLITICA ECONOMICA (FREI BETTO)

Barco a deriva ameagado pelas ondas tsunamis da inflagdo, o Brasil
atracou em 1999, no porto seguro do FMI, confiando-lhe o comando de
nossa politica econdmica. Faz seis anos. Desde entdo, somos parecidos
as antigas colonias do Império Romano, governadas por consules que
as visitam de quando em vez. Volta e meia, a midia noticia que nova
missdo do FMI desembarcou neste pais colonial abengoado por Deus.

Desde 1999, apds a intervencdo cirrgica efeemista, quando o
remédio quase matou o paciente, elevando a taxa de juros para o
indice estratosférico de 45 por cento ao ano, o Brasil, entregou parte
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de sua soberania aos cardeais protetores do mercado (entenda-se: mais
remessas de lucros as nagdes metropolitanas) que lhe impuseram o cinto
de “gastidade”: o controle rigido das metas de inflagdo. Fizeram até
aprovar a lei da responsabilidade fiscal (ignorando a responsabilidade
social). O médico passou a exibir os 6timos resultados dos exames,
embora o paciente agonizasse...

Imaginem a alegria de um investidor estrangeiro diante de um pais-
cassino que lhe assegura 45 por cento de rendimento anual! A posologia
exagerada punha em risco a vida do doente, mas restava o consolo de
lhe salvar a alma - as contas publicas.

Assim ¢ a logica da economia neoliberal. As financas do pais figuram
impecaveis no belo caderno de dever de casa, embora o aluno tenha
fome, malgrado seu aspecto rechonchudo... de vermes! Obeso como
pastel de feira.

Os rigores nas areas fiscal e montaria, e o cambio mais liberado que
baile funk, fazem o Brasil ficar muito bem na foto emoldurada pelo
mercado, apesar de a nagdo padecer brutal desigualdade e a miséria
irromper, precoce e circense, em cada esquina de nossas médias e
grandes cidades.

Aliés, liberada nao € so6 a politica cambial. Sdo também os pregos. Se
a redug@o dos juros provoca a sem-vergonhice do aumento dos precos
(vide o aco), como a Lei Seca nos EUA enriqueceu a mafia, por que o
Ministério da Fazenda ndo coibe os que aticam o dragdo? Governo ¢
para defender os interesses da maioria da populagdo, e ndo fazer vista
grossa diante de uma minoria que lucra quando os juros estdo altos,
nadando de bragada, como Tio Patinhas, nos indices da especulagdo
financeira, e lucra também quando os juros estdo baixos, desatando as
correias do dragdo pelo aumento abusivo dos precos.

Espelho meu, ha em algum lugar no mundo superavit primario tdo
generoso quanto o do Brasil? Como investir em combate a fome, infra-
estrutura, se tantos recursos sdo canalizados para amenizar a divida
e(x)terna? E por que o capital estrangeiro, que monta o cavalo bravo
da especulagdo, nao passa pela alfandega ao entrar e sair do pais? Por
que o dinheiro merece uma liberdade de transito negada aos viajantes
nacionais e estrangeiros?

Um pais que pensa seriamente em se desenvolver (ndo um simples véo
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de galinha ou tucano) nao pode admitir juros de mercado de 49 por
cento para pessoas fisicas e juridicas. O governo Lula tem acertado
no aumento de nossas exportacdes. Mas precisa equacionar juros e
desenvolvimento: sem a queda do primeiro fica dificil haver crescimento
do segundo.

O proprio governo deu de esporas na inflagdo em 2004 ao promover o
aumento abusivo das tarifas publicas: agua, luz, gas, etc. Ora, se nem
ele se segura, quem havera de segurar essa gente que poe fogo no rabo
do dragdo?

E estamos literalmente naquela de se ficar o bicho come, se correr o
bicho pega. De um lado, o despertar do dragdo sem que haja quem se
disponha a doma-lo. De outro, o ledo, que faz dos tributos a pedra de
Sisifo que trazemos as costas. Assim fica dificil fazer do Brasil um pais
de todos.

Para uma leitura adequada do texto, ou seja, mais proxima do projeto
comunicativo do autor, segundo suas pistas textuais, ha de se considerar o
conhecimento do leitor sobre uma série de acontecimentos que este produtor tem
como compartilhados. Esses acontecimentos sao trazidos sob uma escala temporal que
obriga o leitor a buscar referéncias anteriores ao momento de realizacdo e circulacao
do texto; mas, também, exige-se que ele esteja de posse de algumas informagdes atuais
do contexto socio-politico e econdmico. E o que se percebe, por exemplo, quando se
compara a missao do FMI a missdo dos navegadores portugueses quando atracaram
em Porto Seguro (Bahia), configurando o “ ‘Descobrimento’ do Brasil; mas, neste
caso, o FMI ¢ o “porto seguro” em que o Brasil se encontra atracado.

O produtor reconstroi a cena do “Descobrimento” a luz da atual politica
econdmica; compara o pais as antigas colonias do Império Romano e esclarece o
porqué, identificavel na sequéncia do escrito, afirmando que, tal como elas, este
pais € governado por representantes estrangeiros que o visitam de quando em vez. A
utiliza¢do do termo “seguro” permite, num primeiro momento, relaciond-lo, por meio
de inferéncias, produzidas em razdo de um conhecimento enciclopédico do leitor, ao
nome do espaco geografico em que, primeiramente, chegaram as naus portuguesas,
quando do “descobrimento” do Brasil, e, num segundo momento, entendé-lo sob sua
acep¢do comum de seguranca que, no propdsito do texto, sera questionada, pois se
discutira a ideia de confiar ao FMI o comando de nossa politica economica.

Ainda no contexto de navegacdes, o pais ¢ referido como porto em que o FMI
desembarca, vez e outra, com novas missdes que, adiante no texto, o autor esclarece
como intervengoes. O leitor, por ocasido do processamento sociocognitivo, reconstroi
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o seu entendimento por FMI, Fundo Monetario Internacional, e o admite como uma
personificagdo, isto ¢, as siglas representam metonimicamente as pessoas que trazem
a missdo em nome deste Fundo, os cardeais protetores do mercado.

Nesta interagdo com o texto, efeitos de sentidos sdo estabelecidos, mas o
leitor sabe que eles se prendem ao contexto em que estdo inseridos. Por isto, confirma-
se que o sentido nao ¢ estavel e nem ¢ algo fixo a palavra, ele se constitui em contextos
diferenciados e se mantém segundo um acordo entre produtor e leitor, a partir das
pistas sinalizadoras de sentido(s).O produtor, aqui, constrdi o seu discurso num jogo
de ironias costurado em metaforas.

O Brasil é, nesta situagdo de submissdo, o barco a deriva na politica
econdmica e ameacado pelas “ondas tsunamis da inflagdo”.Como se afirmou, as
escolhas feitas objetivam uma condugao de leitura; entdo, a comparacao que se faz das
ondas tsunamis® a a¢do inflacionaria se justifica no conhecimento de que, no Brasil,
a inflacdo foi alta e se estendeu por um longo periodo, conforme o autor cita no texto,
pois este fenomeno se caracteriza por ser uma onda de propor¢des gigantescas e
que se alonga. E desta forma que o produtor do texto apresenta o Brasil, mesmo
informando a seguir a existéncia de um “porto seguro”, o pais estd sem rumo e se
sujeita as ondas tsunamis. Aqui, espera-se do leitor um saber sobre tais ondas e o seu
poder avassalador, ilustrado na atualidade da producdo do texto, pois tal fendmeno
ocorreu recentemente em regides* da Asia e da Africa. Percebe-se que a alusdo ao
acontecimento atual intensifica a expectativa de que o leitor consiga inferir o tamanho
da tragédia inflacionaria a que se sujeita o Brasil, exposta por “essa gente que pde fogo
no rabo do dragdo”, figura lendaria que, em geral, no contexto econdomico ¢ associada
a inflacdo.

Num ambiente de salvacao, seja pelo religioso seja pelo medicinal, o Brasil,
também, ¢ apresentado como o paciente que, apesar de intervengdes ciriirgicas, agoniza.
Elementos lingiiisticos como “paciente” e “intervengdo cirurgica” caracterizam
o contexto médico e se mostram conservando a sua associa¢do semantica, mas se
ajustando a tematica socioecondmica. E interessante notar esta flexibilizagdo das
palavras nos diferentes contextos, o que se justifica ndo porque as palavras sdo vazias

9 < LERNT3

3- O termo tsunami provém do japonés “tsunami” [de “tsu”, “porto”, “ancoradouro” + “nami”,
“onda, mar”]: “Vaga oceanica provocada por um tremor de terra marinho, por uma erupgao
vulcanica ou por um tufao; maremoto”. In Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, Editora
Objetiva, Rio de Janeiro. Grande Dicionario da Lingua Portuguesa, da Porto Editora. Trata-se
de ondas de grande energia geradas por abalos sismicos que tém sua origem em maremotos,
erupgdes vulcanicas e nos diversos tipos de movimentos das placas do fundo submarino.

4- Em 2004, paises asiaticos e africanos (india, Indonésia, Sri Lanka, Maldivas, Malasia, Tai-
landia, Bangladesh e Mianma, na Asia; e Somalia, Tanzénia, Seichelas ¢ Quénia, na costa leste
da Africa - aproximadamente 150 mil mortos) sofreram com os desastres provocados pela tsu-
nami.
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de sentido em sua esséncia, mas porque os sentidos se completam e se fundam nas
interacdes. Por esta razdo, ndo causa estranheza dizer, por exemplo, que “o remédio
quase matou o paciente”, ao se referir ao Brasil, porque as sinalizagdes textuais
permitem esta referéncia e o leitor sabera, por meio de tais sinaliza¢des, construir os
sentidos e adequa-los a realidade do texto.

E também o que ocorre quando se faz alusdo ao “cinto de castidade”,
instrumento utilizado na Idade Média como garantia da imacula¢do.Tal objeto de
discurso ¢ construido no mesmo campo semantico de religiosidade, mas recategorizado
e sendo empregado como um instrumento utilizado pelos “cardeais protetores do
mercado” como “cinto de gastidade”, em que se almeja o controle rigido das metas de
inflagdo. A troca de castidade por gastidade® chama aten¢io para o controle referente
aos gastos.

Na sequéncia de informagdes sobre a auséncia de rumo do Brasil, ressalta-se
que este pais ¢ apresentado como um cassino no qual um investidor estrangeiro tem
a sua renda anual aumentada devido a politica cambial liberada. Ao mesmo tempo
em que mostra esta visdo “obesa” para o Brasil, expde o que ¢ a aparéncia, pois se
apresenta a realidade imposta por uma economia neoliberal: embora as financas do
pais “figurem impecaveis”, o pais passa fome e esta rechonchudo de vermes. O leitor
sabe que os itens “pastel”, “verme” tém os seus sentidos reconstruidos para atender ao
proposito do produtor e, conforme se espera criar uma ironia pretendida.

O Brasil ¢, segundo o texto, o aluno que procura seguir o dever de casa, mas
a sua realidade ¢ bem distante da que se figura na foto emoldurada pelo mercado.
Tem-se uma liberalidade cambial que ¢ exagerada; dai, a compara¢do com o baile
funk. Conhecer o que ¢ um baile funk, saber que neste evento hd uma liberacdo em
que a censura ndo tem vez nem espago, fara diferenca na percep¢do do porqué da
comparacdo utilizada pelo locutor. Neste caso, ¢ o conhecimento de mundo que
permitird ao leitor construir uma referéncia para este segmento e fazer uma associacao
as informagdes ja apresentadas no texto.

O mesmo acontece com a referéncia que se faz ao Tio Patinhas, personagem

de W. Disney, que ¢ avido por dinheiro, “quanto mais, melhor”. Faz-se uso de
estratégias intertextuais e pressupde-se que o leitor sabera quem ¢ o Tio Patinhas. E

5- A troca dos grafemas /g/, /c/ em (g/c)astidade evidencia uma estratégia do produtor em
ressaltar a ideia de controle e de preservagdo (casto) e, também, de desejo e consumo (gasto),
no contexto apresentado. Nesta troca pode-se sugerir um conflito entre os desejos do mercado
e a economia real. Ndo se estendera a observagao sobre a construcdo desses referentes, mas
nao ¢ demais destacar que se trata de uma tematica abordada por diferentes autores como, por
exemplo, Jung Mo Sung, Doutor em Ciéncias da Religido, no texto: SUNG, Jung Mo. Desejo,
mercado e religido, Petropolis, Rio de Janeiro, Vozes, 1997, em que se argumenta, dentre outros
assuntos, o conflito existente nas sociedades capitalistas entre necessidade e desejo.
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mais uma situagdo em que o produtor tem de contar com o conhecimento prévio, boa
parte do seu texto se fundamenta nisto. Nao ¢ possivel realizar um ato de linguagem
esmiucando as palavras de modo a tornar os sentidos esgotaveis, numa tentativa
de antemao fracassada. Além de tornar a comunicagdo enfadonha, por demasiada
descricao, trata-se de uma tarefa impossivel, pois a linguagem nao ¢ explicita, sempre
havera algo por dizer que depende de inferéncias.

Este texto evidencia, também, um jogo de faz-de-conta em que o capital
estrangeiro monta o cavalo bravo da especulacdo e tem liberdade de ir e vir, sem que
nada o impeca ou ninguém que o interrogue. Aqui, o cavalo branco ¢ emprestado do
conto de fadas e sugerido como um elemento deflagrador do contexto fantasioso, que
¢ complementado com a referéncia a pergunta “Espelho meu, ha em algum lugar no
mundo superavit primario tdo generoso quanto o do Brasil?” Ou, ainda, pela figura
emblematica do dragdo que cospe fogo ou do Ledo que confisca o pouco que o brasileiro
tem, sobrecarregando o fardo de se viver num pais em que a politica econdmica fica
a mercé daqueles que pdem fogo no rabo do dragdo. Situacao descrita pelo locutor
como “a pedra de Sisifo®”, o fardo que trazemos as costas, o que ¢ inevitavel, outro
mote intertextual que requer do leitor uma ampliacdo do que se informou no texto,
entrelagando com o seu conhecimento de mundo.

“Cavalo branco”, “dragdo”, “Espelho, espelho meu...” s3o elementos
lingiiisticos que remetem a situagdes comunicativas que podem fazer, ou ndo, parte da
memoria discursiva do leitor, mas o produtor parte do principio de que fazem parte.

Como se constata, a partir destas reflexdes sobre o texto, as palavras, as formas
de enunciados possuem uma instabilidade e ndo se prendem a contextos especificos.
Ainda que, no caso do texto citado, permanega o sentido fantasioso tanto do dragdo,
do cavalo branco como da pergunta estereotipada, “Espelho, espelho meu...?”,
outros sentidos sdo acrescidos a partir do contexto em que tal dizer ¢ mencionado.
E, exatamente, a sensibilidade em saber entrelacar o dito, com o ja dito e o sugerido
que ¢ requerida do leitor, a fim de promover uma leitura significativa, condizente e
aproximada com o que se depreende ser o projeto de dizer do autor da mensagem.

Ha um momento, no texto, em que o léxico da medicina e da religido mescla-
se para validar a utilizacdo de termos lexicais como o listado anteriormente: “A
posologia exagerada punha em risco a vida do doente, mas restava o consolo de lhe
salvar a alma --- as contas publicas”, a fim de justificar a logica da economia liberal,

6- Sisifo, personagem mitico grego, um humano que foi condenado pelos deuses a rolar uma
pedra até o alto de uma montanha. E, uma vez levada ao topo, a pedra rolava montanha abaixo
tornando inutil todo o esfor¢o de Sisifo. O condenado ndo tinha escolha: a ndo ser a de rolar a
pedra até o topo da montanha, mesmo sabendo que isto seria em vao, pois a pedra rolaria mon-
tanha abaixo, inevitavelmente, pela eternidade.
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alvo de criticas no texto. Todas essas construgdes linguisticas t€m efeitos de sentido(s)
provocados pelo material de que dispde o leitor e pela sua habilidade em estabelecer
ilagdes e processar as informacdes que adquire com as que ja possui em mente. O
que esta em jogo ¢ o tipo de informagdo semantica que se ird mobilizar bem como os
processos que estdo envolvidos para o seu uso concreto.

Como se verifica, ha uma dinamica textual intensa, num entrelace de
cotexto e contexto, pois o leitor utiliza uma série de estratégias ndo excludentes, mas
complementares, formando uma rede em permanente constru¢ao e com possibilidades
de novos entrelaces, a partir do levantamento de hipdteses; dai, esta construcao se
realizar de modo on line. Por este motivo, o texto ndo ¢ algo pronto, ndo ¢ um produto,
¢ processo resultante de interacdes. Deste modo, a atividade de produgao textual de
sentidos compreende o trabalho do produtor e do interpretador que, segundo Koch
(2002:19), sao “estrategistas” ja que no “jogo da linguagem”, mobilizam uma série de
estratégias objetivando a producdo de sentidos(s):

1. o produtor/planejador, que procura viabilizar o seu “projeto de
dizer”, recorrendo a uma série de estratégias de organizacao textual e
orientando o interlocutor, por meio de sinalizagdes textuais (indicios,
marcas, pistas), para a construgdo dos (possiveis) sentidos;

2. otexto, organizado estrategicamente de dada forma, em decorréncia
das escolhas feitas pelo produtor entre as diversas possibilidades de
formulag@o que a lingua lhe oferece, de tal sorte que ele estabelece
limites quanto as leituras possiveis;

3. o leitor/ouvinte, que, a partir do modo como o texto se encontra
linguisticamente construido, das sinalizagdes que lhe oferece, bem como
pela mobiliza¢do do contexto relevante a interpretagdo, vai proceder a
construgao dos sentidos.

O arranjo textual conta, portanto, com uma flexibilizagdo e negociacao de
sentidos que se barganham em interacdo. Embora os itens lexicais apresentem tal
flexibilidade nos diferentes contextos comunicativos -- neste caso, ampliando-se a
idéia de contexto, que integra o contexto sociocognitivo --- ¢ nestes contextos, e na
sua particularizagdo, que os elementos lingiiisticos tém a capacidade de exprimir com
exatiddo diferengas muito ténues de sentido’. Acresce-se a isto o fato de a produgio
ser sempre a produgdo para um outro, sendo este outro a medida do que se vai dizer.

Em relagdo a importancia dos contextos, destaca-se, também, a questdo
dos géneros discursivos, pois eles situam as praticas comunicativas, e oferecem uma
razoavel estabilidade nos efeitos de sentido(s) dos enunciados e, ainda, os tornam
aceitos como validos ou ndo, para aquela situagao discursiva.

7- E 0 que se aponta, também, em estudos como realizados por CRUSE(1986); CLARK (1992,
1996); DUNBAR(1992); MURPHY (2002).
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Isto significa afirmar que o texto ¢ uma proposta de sentido e se acha aberto
a varias alternativas de compreensao. Trata-se de um aberto relativo, pois sobre um
texto ndo se pode validar qualquer contetido. E possivel haver leituras diferenciadas
para um texto e todas consideradas possiveis e, por isto, corretas. Conforme Possenti
(20028), “para defender a importancia do texto ndo é necessario crer que tudo esteja
nele e que ler seja tirar algo de dentro do texto, como se ele fosse um balde de
sentidos”.

Nao se pode, também, dizer quantas sdo as compreensdes possiveis de um
determinado texto, mas se pode dizer que algumas delas nao sao pertinentes, de acordo
com o autor:

Explicar a leitura do leitor — por que um leitor leu o que leu — ¢
uma questdo absolutamente legitima, algo que, alids, pode ser feito
compativelmente com explicar leituras com base no texto. Isto €, ao se
discutir por que alguém leu um texto como leu, uma das possibilidades
a ser contemplada ¢ que se conclua que o leitor pode ter manobrado
mal. Pode-se explicar que tenha lido o que leu, sem que se tenha que
concordar com a leitura.’

Com estas observagdes sobre a construcao do referente no discurso, verifica-
se que, neste processo, os referentes ndo estdo “fora” do discurso, ou melhor, ndo
estdo na realidade, tal como existe exteriormente. Trata-se de uma realidade a ser
construida pelo interlocutor que, nesta construc¢do, depara-se com “efeitos de sentido”
que podem ser confirmados ou modificados de acordo com os diferentes contextos.
Isto porque a construgdo discursiva se da com base na experiéncia de cada sujeito.

Fatores de ordem cognitiva, linguistica e sociocultural sdo levados em conta
neste movimento de construg¢do, o que explica as variagdes categoriais. Cada leitor
ou ouvinte constroéi sentidos segundo suas vivéncias e experiéncias socialmente
partilhadas. Koch (2002: 42-43), citando Barsalou® (1983), afirma que a construgao
de categorias do discurso (flexiveis) depende muito mais da multiplicidade de pontos
de vista que os sujeitos exercem sobre o mundo do que de restricdes impostas pela
materialidade deste. A autora comenta o exemplo em que o referente piano “pode
ser categorizado como um instrumento musical no contexto de um concerto, bem
como um movel pesado e incomodo no contexto de uma mudanga, em que podemos,
inclusive, imaginar um contexto discursivo em que a referéncia ao piano percorra
sucessivamente uma e outra categoria”.

8- POSSENTI, Sirio. A leitura errada existe. In: BARZOTTO, V. H. (org.) Estado de leitura,
Campinas, Mercado de Letras, Associagao de leitura do Brasil, 1999, p. 169-178.

9- Idem, p. 172.

10- BARSALOU, L. (1983) Ad-hoc cathegories. Memory and Cognition, 11: 211-227.
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Por isto, a realidade construida se flexibiliza de acordo com as experiéncias
humanas, em razao da multiplicidade de pontos de vista dos sujeitos no mundo, o que
equivale a dizer que as categorizagdes se atrelam ao contexto da denominagdo e nao
somente ao objeto a se designar. Assim, “os objetos (de discurso) emergem, enquanto
entidades discretas, ao longo do tempo de enunciagdo em que fazem a referéncia”.
Essas variacdes, portanto, advém de processos complexos que se realizam nos niveis
psicoldgico, discursivo e lingliistico, inerentes as praticas situadas de linguagem. Por
esta razdo, elas ndo constituem um desvio da forma “normal” (o que ¢ considerado
ponto estavel de referéncia) de referir, pois, a0 mesmo tempo, as significagdes se
ancoram num conhecimento culturalmente partilhado ou em contextos situados, e ¢
no contexto de interacdo que um efeito de estabilidade se instaura.

Na perspectivacao da construgdo discursiva dos referentes, os interlocutores
atuam sobre o material lingiiistico de que dispdem, fazem escolhas de acordo com a
sua proposta de sentido; por isto referir ¢ uma atividade discursiva sujeita a variagdes
de acordo com os atores sociais, as mudangas de percepc¢do e de contexto. Conforme
observa Mondada (1994:34):

A instabilidade das categorias esta ligada a suas ocorréncias, uma vez que
elas estdo situadas em praticas: praticas dependentes tanto de processos de enunciacao
como de atividades cognitivas ndo necessariamente verbalizadas; praticas do sujeito
ou de interagdes em que os locutores negociam uma versdo provisoria, contextual,
coordenada do mundo.

Estas observagdes se situam, portanto, no campo de uma abordagem
sociocognitivista de linguagem, a qual permite levar em consideracdo o fato de que a
realidade ¢ construida e re-construida ndo apenas no simples processo de nomeagao,
mas, acima de tudo, na interacdo sociocognitiva do sujeito com o mundo, nos gestos de
interpretacdo em que o entorno fisico, bem como o entorno social e o cultural, ancoram
significa¢des. Neste sentido, concorda-se com Mondada (1994), ao afirmar que ndo
se tem como entender a verbalizagdo ou as atividades linguisticas diferentemente de
entendé-las como um modo de fabricagdo do conhecimento.

Dito de outro modo, as atividades lingiiisticas produtoras de conhecimento(s)
sdo, antes de tudo, situadas. E necessario reconhecer que o conhecimento ¢ um produto
dessas interagdes sociais, ¢ nao de uma mente isolada ou individual. Em outras
palavras, a cognicao nao ¢ apenas um processo mental. Isto ndo implica desconsiderar
o componente cognitivo da linguagem, mas a cogni¢do, sob este ponto de vista, ¢
entendida como uma construgdo social e ndo individual. Assim, para se entender essa
(re)visao do papel da cognigao na relacdo linguagem e mundo, devem ser considerados
0s aspectos sociais, além dos aspectos linguisticos, em sua abordagem. Conforme
11- MONDADA, 1994, p.34.
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aponta Morato (2003: 323):

Os processos cognitivos, dependentes (assim como a linguagem) da
significacdo, ndo sdo tomados como comportamentos previsiveis
ou aprioristicamente concebidos, como se estivessem a margem das
rotinas significativas da vida em sociedade. Nessa abordagem, o tipo
de relacao que se estabelece entre linguagem e cognig¢do ¢ de mutua
constitutividade, na medida em que se supde que ‘nao ha possibilidades
integrais de pensamento ou dominios cognitivos fora da linguagem, nem
possibilidade de linguagem fora de processos interativos humanos.

Logo, o mundo comunicado ¢ sempre fruto de uma ac¢do cognitiva situada,
em que a acdo de perfazer o mundo pela linguagem ¢ um trabalho sociocognitivo
sistematico. Neste “perfazer”, o sujeito ndo retrata o mundo, ele trata o mundo,
comunicando-o pela linguagem. A lingua, mais do que um portador de sentidos, seria
um guia de sentidos. Isto lhe atribui um valor intrinseco de indeterminagao semantica
que, na interagdo social, se firma em alguma direcdo, pois ¢ somente sob essa
situacionalidade que emergem as significagdes. Nas palavras de Marcuschi (2001b:
4):

(a lingua) ndo ¢ uma representagcdo especular do mundo e sim uma
apresentagdo; a lingua ndo ¢ um retrato e sim um trato do mundo,
isto é, uma forma de agir sobre ele. Mais do que capital, a lingua ¢
uma moeda, servindo para trocas; mais do que um almoxarifado de
mercadorias disponiveis (num estoque de itens lexicais) a lingua ¢ uma
carpintaria (uma espécie de heuristica). A lingua ndo ¢ uma dupla de
trilhos a ligar dois polos — 0 mundo e a mente -, mas um conjunto de
trilhas que decidimos seguir mesmo que dé em aporias.

A lingua ¢, deste modo, insuficiente para determinar semanticamente as
palavras, isoladas de um contexto. Em que momento, entdo, a dimensao semantica se
afigura? Justamente diante de uma insercao sociointerativa que conduz a produgao de
sentido(s). Mas isto ndo significa dizer que as palavras s3o ocas, e sim que nao tém
uma suficiéncia propria, pois sdo os sujeitos que atribuem sentido(s) as palavras, o(s)
qual(is) ¢ (sao) providenciado(s) por meio de uma atividade cognitiva situada.

Entende-se, a partir de entdo, que a lingua ¢ semideterminada. As
indeterminagdes semanticas se resolverdo nas atividades lingiiisticas dos
interlocutores, em situagdes de interacdo sociocomunicativa. O que vai determinar
essa(s) significagdo(des), na verdade, sdo as condi¢des de uso, porque um enunciado
nao se refere a um fato, e sim constroi linguisticamente tal (is) fato(s) num determinado
momento, numa determinada condi¢do de existéncia, segundo Mondada & Dubois
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(2003:17):

(...) as categorias e os objetos de discurso pelos quais os sujeitos
compreendem o mundo (...) se elaboram no curso de suas atividades,
transformando-se a partir dos contextos (...) sdo marcadas por uma
instabilidade constitutiva, observavel através de operagdes cognitivas
ancoradas nas praticas, nas atividades verbais e nao-verbais, nas
negociac¢des dentro da interagdo.

E, ainda, Marcuschi (2001:41):

A condig@o aporética da linguagem enquanto fendmeno humano ¢ a
forma de ser da lingua. Dai ser ela uma atividade social e cognitiva em
contextos historicamente delineados e interativamente construidos. (...)
Dinamica por natureza, a lingua ¢ estavel, mas ndo estatica e permite
que os individuos a sigam. Deixa-se normatizar, embora de forma
variavel e variada.

Usar os simbolos, portanto, para dizer as “coisas” do mundo, ou para se
fazer compreender por meio da linguagem, ¢ um modo de constru¢cdo. Com isto
se da presen¢a e identidade para esse mundo; por esse motivo, os processos de
referenciacdo sdo o nucleo central de uma discussdo que objetive pontuar a relacao
linguagem e mundo. As referéncias sdo elaboradas e discutidas interativamente, logo,
discursivamente. Mas é importante considerar a observagdo de Marcuschi (1999: 6):

(...) os objetos de discurso (enquanto espacos mentais) ndo sdo dados
exclusivamente discursivos, pois eles emergem de uma inspira¢do do
mundo, sob um fundo existente (espagos de base) e inserem-se num
mundo pensavel. O discurso ¢ esse movimento dindmico que permite o
surgimento dos objetos nele desenvolvidos.

Os sujeitos t€ém um papel ativo na constitui¢do do mundo em linguagem, e
essa constatagdo permite afirmar que o conceito ndo ¢ uma representacao determinada
pela linguagem, mas uma producao que se da a partir de uma relagao sociointerativa.
Os sentidos, portanto, ndo sdo fendmenos naturais, sdo “bens humanos” (Marcuschi,
1999). E os processos referenciais sao construgdes que surgem a partir da organizagao
das percepgoes dos sujeitos de linguagem, num contexto situacional e cognitivo.

Nesta perspectiva, conforme Mondada (1994), a linguagem tem a fungdo
de dar uma defini¢do aos objetos de discurso, que se realizam num momento de
interacdo. Logo, se ndo ha interlocu¢@o, ndo ha producio de sentido(s). Aos sujeitos/
interlocutores cabe o papel central nesta relagao dialdgica que, ndo se pode deixar de



97

considerar, também se realiza, segundo Marcuschi (1999), numa “arena cognitiva”.
Nas palavras do autor:

(...) a maneira como dizemos aos outros as coisas ¢ muito mais uma
decorréncia de nossa atuagdo discursiva sobre o mundo e de nossa
inser¢ao sociocognitiva no mundo, pelo uso de nossa imaginagao em
atividadedeintegracdo conceitual, do que simples fruto de procedimentos
formais de categorizag@o linguistica. O mundo comunicado ¢ sempre
fruto de um agir comunicativo, construtivo e imaginativo, e ndo de uma
identificagdo de realidades discretas e formalmente determinadas.

Com isto, esclarece-se que ndo se deve tratar da relacdo linguagem e mundo
sem pensa-la como agdo interativa, criativa, discursiva, o que confirma que a atividade
referencial é, antes de tudo, um ato criativo e complexo em que as inferéncias, por
exemplo, sdo importantissimas para a constru¢do do sentido e do conhecimento de
mundo.
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A CLASSIFICACAO
ARTICULATORIA DAS
VOGALIS A LUZ DA FONETICA
EXPERIMENTAL

MIRIAN THEREZINHA DA MATTA MACHADO (UFF/ABRAFIL)
RESUMO

O presente estudo ¢ uma proposta de classificagdo articulatoria das vogais,
basecada em pesquisas cinerradioldgicas, levando em conta os tragos distintivos
correspondentes ao grau da apertura bucal, ao lugar do aperto maximo no conduto
vocal, compreendendo, esse, as cavidades bucal e faringea, ao papel do véu do
palato ¢ a labializa¢do. Visa , também, estabelecer um modelo geral das relagdes
articulatorias, entre as unidades vocalicas, determinar, precisamente, o conceito das
vogais palatais e faringeas e ressaltar o valor distintivo da labializagdo , em linguas
como o Francés (STRAKA, 1978) e o Portugués (MATTA MACHADO, 1981).

PALAVRAS-CHAVE: nova classificacdo, articulatoria, vogais, método
cinerradiologico.

O foneticista utiliza, em seus trabalhos, diferentes métodos para a analise ¢
descrigdo dos sons da linguagem. Embora o ouvido permaneca sendo o seu primeiro
instrumento de estudo, o pesquisador moderno da substancia da expressao linguistica,
encontra, na Fonética Experimental (ou Instrumental), informagdes seguras sobre o
carater objetivo dos fatos da fala que, sem a utilizagdo de aparelhos, ndo podem ser
percebidos pelo ouvido humano. Acrescenta-se a essa natural limitagdo auditiva, a
impossibilidade visual de se observar os movimentos articulatorios que ocorrem, nao
s6 na parte posterior da cavidade bucal, como também, na totalidade das cavidades
faringea e laringea, o que impediu o conhecimento da real participacdo desses
orgdos, no processo da fonagédo, até o inicio do século passado, quando apareceram
as primeiras radiografias e, posteriormente, os filmes radiologicos, no dominio das
pesquisas fonéticas.

Essa impossibilidade de analise das articulagdes dos sons da fala na parte
posterior do conduto vocal induziu, em erros, os pesquisadores que se ocuparam
com as descri¢des fonéticas das vogais, das diversas linguas, em séculos anteriores,
sendo que varios desses erros perduram, até hoje, em gramaticas e compéndios de
Linguistica, ndo s6 no Brasil, mas também no exterior.

Desde Hellwag (1781), as vogais das diversas linguas sdo dispostas
esquematicamente, segundo a maneira como sdo articuladas, em um tridngulo
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isosceles, no qual cada ponto representa, aproximadamente, o ponto mais elevado
da lingua, atingido, na cavidade bucal, pela vogal indicada, assim como o grau de
avanco ou recuo desse ponto, em relagdo ao ponto ocupado para a realizagao da vogal
[a] ( Fig. 1). Desse modo, essa representagdo esquematica indica, pela inclinagdo do
seu lado direio, que de [a], para [u] a lingua, elevando-se, gradualmente, recua em
direcdo a parte posterior da cavidade bucal e, pela inclinacdo de seu lado esquerdo,
que de [a], para [i] a lingua, também, elevando-se, gradualmente, avan¢a em direcao
a parte anterior da cavidade bucal.

Fig 1. - TriEngule de Hellwag (1751).

Posteriormente, em 1884 e 1885, Viétor e Techmer, levando em consideracdo
a existéncia em diversas linguas, como o francés, de duas vogais abertas: um [a]
anterior ¢ outro [A] posterior, propuseram transformar o triangulo de Hellwag num
trapézio isosceles, como o da figura 2.

Fig 2. — Trapézio isdsceles de
WVittor e Techmer (1854 - 18850

Essas duas representagdes esquematicas indicam, claramente, pela inclinagao
de seu lado direito, que na passagem de [a], para [u], a lingua, elevando-se, recua,
paulatinamente, em dire¢do a parede da faringe. Entretanto, contrariamente ao que
sugerem essas figuras, em 1917, Daniel Jones, baseado em radiografias das vogais
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do inglés, [i a A u ], estabeleceu um sistema de “vogais cardinais, cuja finalidade
era de fixar um certo nimero de articulagdes vocalicas que pudessem servir de base
a descricao dos diversos sons vocalicos, em qualquer lingua e, para representar os
lugares de articulacao desses tipos vocalicos, apresentou o seguinte trapézio retangular.

(Fig. 3).

Fig 3. — Trapézio retangular
de Daniel Jones (1217

Mais tarde, essa figura foi transformada, pelo proprio Jones, no esquema
trapezoidal irregular: (Fig. 4).

Fig 4 — Ezquema trapezoidal irregular adotads,
posteriormente, por Daniel JTones.

Os professores de inglés conhecem bem esses esquemas, por terem sido
usados, por Jones, em suas gramadticas e dicionarios. Aparecem, também, em
compéndios de Fonética, do século passado, como na Introducdo a Fonética, de
Rosetti. Todavia, nenhuma dessas figuras corresponde, quanto ao seu lado direito,
a realidade articulatoria. De [a] a [u], a lingua nao se eleva nem verticalmente, nem
avancando, em dire¢do a parte anterior da cavidade bucal. As radiografias modernas,
feitas com tecnologia avangada, e os filmes radioldgicos, que, hoje, sdo numerosos
a nossa disposicao, fornecem a prova disso. Ao contrario, as radiografias de Jones
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sdo de uma época em que a aparelhagem radioldgica estava em seus primoérdios,
pois o raio-X foi descoberto, em 1845, pelo alemao Wilhelm Konrad Rontgen, e as
radiografias desse autor datam de 1917. Além do mais, foram obtidas sem metodologia
precisa e representam vogais isoladas, pronunciadas artificialmente, devido ao fato
de terem sido, demasiadamente, prolongadas, no momento de suas realizagdes. Em
1959, Mohuslav Héla, conceituado foneticista tcheco, discipulo de Chlumsky provou
que, para o inglés, na série posterior, a lingua recuava e ndo avangava, a partir de
[a], demonstrando o carater artificial das radiografias de Jones. Ao contrario, as
radiografias de Héla foram feitas pelo Dr. Polland, renomado médico radiologista, da
Universidade de Praga, razdo pela qual sdo consideradas, pelos foneticistas modernos,
de grande perfei¢do e merecedoras de confianga. Feitas com metodologia moderna,
mais apropriada a pesquisa fonética, refletem, melhor, as articulagdes naturais dos
sons, na cadeia falada.

Embora ciente de que o método radiografico seja inferior ao
radiocinematografico, fiz uma série de radiografias das vogais orais e nasais do
Portugués do Rio de Janeiro, numa clinica radiologica, em Paris, cuja aparelhagem ¢
considerada de exceléncia. As imagens ficaram muito boas e pode-se, perfeitamente
ver, nelas, que a lingua recua de [a] para [6], e de [6] para [ 0], mas avanca de [o],
para [u]. ( Fig. 5).

Fig 5 [o]

| [u] -~ em ['pu]
segunde Matta Machade (1981)

e [‘po]

E importante ressaltar que, mesmo antes da descoberta do raio X, estudiosos
da fisiologia da articulagdo dos sons da fala, de diversas areas do saber, entre eles, o
fisiologista tcheco Jean E. Purkyne, o foneticista inglés A.M. Bell (1867) e o linguista
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alemao O. Bremer (1893) ja tinham remarcado que, partindo de [a], a lingua recuava,
somente até [0] e, embora elevando-se para [u], ndo se movimentava mais para tras,
mas, sim, para frente. Essas observacdes baseadas, principalmente, na sensacdo
muscular foram mais tarde confirmadas pelos palatogramas de Rousselot (1902) e,
no decorrer desses ultimos setenta anos, de maneira definitiva, pela radiografia e
pela cinerradiologia. Assim, desde as radiografias de Daniel Jones (1917), seguidas
das realizadas por Chlumsky (1938), (Figura. 6) esse movimento da lingua, na parte
posterior da cavidade bucal, proposto por Hellwag, vem sendo contestado. Entretanto,
coube a Chlumsky, discipulo do abade Rousselot, o mérito de ter levantado a questao
das relagdes entre [o] e [u] e de ter rejeitado, com a ajuda de radiografias, a opinido
corrente, segundo a qual [u] seria mais posterior que [o].

Fig 6. [u]
[o] -—--- em [ 'bo]
Segundo Clumsky (1938)

em [ lu]

Apds Clumsky, outras radiografias e, principalmente, croquis extraidos de
radiofilmes confirmaram, de modo irrefutavel, em diversas linguas estudadas, que
partindo de [a], a lingua recua para [6] e para [0], mas, em seguida, avanga para [u],
e que o ponto mais elevado de seu dorso é, realmente, para [u], mais avancado, que
para [0], e, em alguns casos, até mesmo, mais avangado, do que para [6]. Segundo
Fouché (1952), renomado foneticista da Sorbonne, a vogal mais posterior seria [0] (
0 aberto) e que, a partir dele, a lingua avangaria progressivamente para [0] e [0] até
[u]. Essa tese foi refutada por Straka (1954). Entretanto, para o Portugués do Brasil,
os resultados de um grande numero de analises das articulagdes dessas vogais, que
fiz, a partir das imagens dos filmes cinerradiologicos, revelam consideraveis zonas de
dispersdo do lugar do ponto mais elevado da lingua, na cavidade bucal. Para as nasais
dessa lingua, a zona de dispersdo do [u] nasal inicia-se apds a do [3] ¢ prolonga-se,
por cerca de um ter¢o, da zona de dispersdo do [d]. Matta Machado (1981, V.2 p. 229
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e Figuras 7 e 8).

Fig 7. [a] — em [papa]
[¢] --—- em ["pépal
[o] - em['popal
[u] _._em [bubu]

Segunde Matta Machade (1981)

LUGAR DO PONTO HALS ELEVADO DA LINGUA
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Fig. 8. Representa¢do esquematica das vogais acenfuadas do portugués,
segundo o ponto mais elevado da lingua na cavidade bucal
— Vogal oral acentuada
—-— Vogal nasal acentuada

Desse modo, fundamentando-se em pesquisas de longa duragdo, realizadas
com metodologias e aparelhagens modernas, por pesquisadores de um grande nimero
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de linguas, pode-se, atualmente, afirmar, sem nenhuma sombra de duvida, que os
esquemas de Jones, assim como os esquemas triangulares e trapezoidais isésceles,
estabelecidos, anteriormente, por Hellwag, Viétore Techmernaorefletem, corretamente,
os movimentos articulatorios, da producdo das vogais e, consequentemente, nao
podem servir de modelos tedricos, para a descri¢ao desses sons, nas diversas linguas.

Na verdade, esses esquemas ja vém sendo substituidos, ha mais de cinquenta
anos, por outros que sintetizam os resultados das andlises, de imagens, de filmes
radiolégicos e que estdo mais de acordo com a realidade fisiologica da produgo das
vogais que representam.

Desde 1950, Straka propds o esquema da Figura 9, baseado nas vogais do
francés e reproduzido em publicagdes, posteriores, como no seu Album Phonétique,
1965, prancha 49, confirmado por Brichler-Labaeye, 1970, p. 254.

T T e e 1 4 o iy
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Fig. 9, Eepresentacdossquernstica das relagdes entre a5 zonas articulatorias
das vogsis francesas.
Segundo Straka (1963)

Para o Portugués do Brasil, venho apresentando, desde 1981, esquemas que reproduzem
os resultados das analises, de inimeras imagens cinerradiologicas das vogais, do falar
culto do Rio de Janeiro. (Matta Machado, 1981, Figura 10).
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Fig. 10. Representacio esquanatica das relacoes antraas zonas articulatorias
das vogais do Portugnés , do Rio de Janeiro.
Segundo Matta Machado (1981)

A observagdo desses esquemas, correspondentes as vogais francesas e
portuguesas, leva-nos a algumas consideragoes:

a) A vogal [u] € realizada, no plano horizontal, nas duas linguas, menos recuada, em
diregdo a parede da faringe, do que [0], sendo que em francés, o ponto mais elevado
da lingua ¢ mais proximo do limite palato-velar, do que em Portugués. Claramente,
essas figuras mostram que, a partir de [o], a lingua avanga na cavidade bucal, 0o mesmo
acontecendo, para o Portugués, de [3] para u nasal. (Matta Machado, 1981). (Figuras
7,8,9 ¢ 10).

b) Ha uma defasagem na abertura entre toda a vogal anterior ¢ sua homoéloga
posterior. Com efeito, a lingua eleva-se menos para as vogais posteriores, do que para
as anteriores e, consequentemente, a passagem entre o ponto mais elevado do dorso
da lingua e a regido velar é sempre mais larga, do que entre seu predorso ¢ a regido
palatoalveolar, o que se vé perfeitamente nas imagens dos filmes radioldgicos. Esse
movimento diferenciado da lingua na cavidade bucal gerou muitos questionamentos,
entre os foneticistas, e interpretagdes erroneas de evolugdes fonéticas. Malmberg, no
seu compéndio Manuel de Phonétique Générale, (1974), apresenta a melhor resposta
a essa questdo, afirmando que “la prétendue asymétrie des organes de la parole dont
parlent certains phonéticiens en se référant "a la moindre distance entre le dos et le
palais vers I’arriere de la bouche est un mythe ».
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E, nessa mesma obra, diz que todas as explicacdes da Fonética Diacronica
fundamentadas nessa dita assimetria ndo estdo corretas.

Aliés, o eminente Mestre de Lund insiste na tese de que, para a formagao das
vogais velares, dispde-se, na parte posterior do ressoador bucal, de varias possibilidades
diferenciadoras, e ndo, somente, das variagcdes de abertura entre o dorso da lingua e
a regido velar e considera que a ideia da assimetria da cavidade bucal deve ser de
Haudricourt et Juilland, que se enganaram por seguirem o esquema de Jones. (1974,
p. 131).

A classifica¢do das vogais, vista até o presente momento, assim como as
referéncias feitas ao triangulo de Hellwag estdo baseadas na observacao dos pontos
de elevacao maxima da lingua, na cavidade bucal. Entretanto, com o desenvolvimento
da Fonética Acustica, na segunda metade do século passado, sabe-se, hoje, que, na
realidade, o que importa para a formagao das vogais ¢ a forma dos ressoadores, e nao
o ponto de elevacdo méaxima da lingua na cavidade bucal. Pois esses ressoadores dao
origem aos formantes caracteristicos de cada uma das vogais, os quais se formam no
lugar em que o dorso da lingua mais se aproxima da abobada bucofaringea, ou melhor
dizendo, no lugar do maior estreitamento no conduto vocal, compreendendo, esse, as
cavidades bucal e faringea.

Partindo dessas consideragdes, o lugar da articulagdo dos sons da Fala, na
Fonética Moderna, ¢ dado pelo lugar do maior estreitamento no conduto vocal. Para
as vogais, esse lugar da articulacdo pode estar nas regides palatal, velar e faringea,
donde elas serem, respectivamente, classificadas como: palatais, velares e faringeas.

S6 com o progresso da Fonética Acustica, a partir da segunda metade do
século passado, comecou-se a assimilar o conduto vocal a um tubo sonoro do qual se
podem calcular as frequéncias de ressonancia e, assim, determinar suas caracteristicas
acusticas. Desde, entdo, tornou-se imperativo o conhecimento da forma de todo o
conduto vocal, tanto da sua parte anterior: cavidade bucal, como da sua parte posterior:
cavidade faringea, para a descricdo correta dos sons da fala, seja do ponto de vista
acustico, ou articulatorio.

A primeira tentativa de fazer uma classificacdo das vogais, de acordo com
esses principios, oriundos da Fonética Moderna, foi apresentada para as vogais do
bulgaro, por Dimitar Tilkov, em sua tese de doutorado, dirigida por Georges Straka e
publicada em 1970.

Desde 1981, venho apresentando, para o Portugués do Brasil, um esquema
das relagdes articulatérias entre as unidades vocalicas, baseado nos resultados
de longas pesquisas cinerradioldgicas, de minha tese de doutorado, realizadas no
Institut de Phonétique, da Université de Strasbourg, que leva em consideragdo, para a
classificacdo das vogais, os tracos distintivos: lugar de articulagdo, dado pelo lugar do
maior estreitamento no conduto vocal, a apertura bucal, a nasalidade e a labializagao.
Este ultimo trago ¢ utilizado para separar [a] de [6] e [a] de [3], pois essas vogais t€ém o
mesmo lugar de articulagdo, ambas sdo faringeas, e 0 mesmo grau de abertura, ambas
sdo abertas. (Figuras 7, 8 e 10).
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Viarios outros esquemas, que resumem longas pesquisas, sobre as vogais
de diversas linguas, com o método cinerradioldgico, vém sendo realizados, hd mais
de cinquenta anos, por pesquisadores, no Institut de Phonétique, da Université de
Strasbourg. Todos eles comprovam as observagdes feitas, neste artigo, sobre o tridngulo
de Wellwag e outros similares, que consideram, equivocadamente, a vogal [u] mais
posterior que [o]; assim como adotam o novo conceito de lugar de articulagdo, da
Fonética Moderna, e a escolha do trago labializagdo, para separar, mutatis mutandis,
entre outros fonemas, o [a] do [6] e o [&] do [0].
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DA ESCRITA E DE OUTRAS
TECNOLOGIAS

TEREZINHA BITTENCOURT (UFF e ABRAFIL)
RESUMO

Este artigo tem por escopo refletir sobre as caracteristicas de alguns suportes
por meio dos quais a atividade semiologica se manifesta e verificar as estratégias
utilizadas para sua aquisicdo.

PALAVRAS-CHAVE: oralidade, escrita, imagem, ensino.

No inicio do século XIX, relata-nos Don F. McKenzie (1997), a Nova
Zelandia assistiu a rapida transformacdo de uma cultura baseada essencialmente na
oralidade para uma cultura cujo suporte passou a ser a escrita. O documento que, de
certa forma, serve de limite entre esses dois mundos, o da oralidade e o da escrita, é
o Tratado de Waitangi, assinado por 46 chefes maoris, em 6 de fevereiro de 1840, por
meio do qual eles cediam a rainha da Inglaterra a soberania por eles exercida sobre
seus povos e territorios. Vale destacar que, vinte e cinco anos antes da assinatura
do referido tratado, os nativos neozelandeses, que se encontravam ainda na fase do
neolitico, ndo tinham conhecimento de qualquer tipo de escrita, ¢ seu processo de
alfabetizag@o foi realizado sem qualquer observancia das praticas com as quais a
comunidade estava habituada.

Os objetivos dessa alfabetizacdo apressada, como mostra o filélogo, eram
eminentemente politicos. Tratava-se, na verdade, de justificar, para as outras poténcias
envolvidas na divisdo do planeta e que também tinham interesse nas areas ocupadas
pelos maoris, a “cessdo” de vastos territorios, sem dar-lhes pretextos a qualquer
questionamento, uma vez que os proprios donos das referidas possessdes expressariam
sua vontade nesse sentido.

Examinando os textos dos missionarios que estavam a frente da empreitada,
contendo os depoimentos dessa comunidade submetida, subitamente, & organizagdo
de seu mundo de forma absolutamente sui generis, é possivel perceber caracteristicas
fundamentais da escrita que se encontram ocultas para nos, em virtude de nossa
familiaridade com essa tecnologia. De fato, é preciso fazer-se um grande esforgo de
abstragdo, para nos distanciarmos da sincronia em que nos encontramos imersos para
distinguirmos as diversas etapas de que se constitui o fluir constante e inexoravel do
tempo. S6 com o distanciamento exigido pela analise, torna-se possivel colocarmo-
nos num posto de observagdo privilegiado que nos permita proceder a comparagao
entre periodos diferentes e, destarte, verificando as semelhangas e diferengas entre
estagios diversos, constatar o que, da passagem de um estado a outro, permaneceu
inalterado, ¢ o que se transformou em algo diferente do que era.
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Argumenta McKenzie que, num contexto bem especifico e em muito
quantificavel, foi possivel assistir novamente a revolu¢ao de Gutemberg na Europa do
século XV. Os maoris, efetivamente, iluminam para nds, letrados, aspectos da escrita
que j& ndo conseguimos mais vislumbrar. Assim, por exemplo, conta-nos ele que, para
0s maoris, sua magia verdadeira se deve ndo propriamente ao fato de neutralizar o
eixo do tempo, mas a sua caracteristica de ser portatil, permitindo, com a anulacao da
distancia, que uma pessoa possa estar em dois lugares simultaneamente, seu corpo,
num ponto do espaco e seu pensamento, em outro.

Também nas obras de E. Havelock (1996) e Walter Ong (1998) pode
encontrar-se a descri¢@o de caracteristicas da oralidade, proprias de culturas dgrafas ou
de culturas nas quais a escrita ainda nao se havia difundido, que iluminam tragos dessa
fantastica tecnologia. Seus trabalhos sdo tteis particularmente para os professores de
lingua, por mostrarem que a aquisi¢cdo da escrita requer, além de estratégias e recursos
bastante particulares, tempo, paciéncia e muito esfor¢o por parte do aprendiz, ja que
implica transpor o mundo dos sinais sonoros para uma realidade significativa baseada
em singelos sinais visuais, que longe estdo de poder dar conta de todos os elementos
que caracterizam a atividade concreta de fala.

Talvez em virtude da falta de distanciamento indispensavel para se investigar
o objeto, o debate acerca da oralidade e da escrita, travado sobretudo entre os estudiosos
que se ocupam do ensino, tem apresentado contradi¢des, equivocos e dificuldades
praticas muitas vezes insuperaveis. Kleiman, por exemplo, afirma que

Uma vez que a sociedade valoriza justamente aquilo que ¢ postulado
como caracteristico do pensamento transformado pela escrita,
caracterizagdes como a de Ong reforcam o que Graff (1979) denominou
de “mito do letramento”, isto ¢, uma ideologia que vem se reproduzindo
nos ultimos trezentos anos, e que confere ao letramento uma enorme
gama de efeitos positivos, desejaveis, ndo sé no ambito da cognigdo,
como ja foi apontado, mas também no dmbito social.

Mas, cumpre perguntar, trata-se efetivamente de ilusdo causada porum suposto
“mito” os efeitos cognitivos e sociais alcancados pelo letramento? Se as marcantes
diferencas entre sociedades com escrita e agrafas - diferengas que determinaram de
modo irreversivel mudangas profundas no processo civilizatério - ndo sdo suficientes
para questionar tal afirmacdo, os resultados obtidos ultimamente no campo da
neurociéncia (Damasio, 2011) parece, com razdes muito bem fundamentadas, nao
deixar qualquer duvida a respeito das transformagdes, impostas inclusive a propria
atividade cerebral, determinadas pela aquisi¢ao da escrita.

Em trabalho recentemente publicado sobre o uso do computador,
particularmente das ferramentas da infernet, e seus efeitos no cérebro, obra de leitura
obrigatoria sobretudo para educadores, N. Carr (2011) mostra que muitos estudos
neurologicos recentemente feitos por meio de um aparato tecnoldgico de ultima
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geracdo, evidenciam que o processo de modelamento dos circuitos neurais ¢ feito,
refeito ou simplesmente abandonado, dependendo do destino que lhe seja dado. Numa
das interessantes pesquisas por ele relatada, experimentos revelaram que os cérebros
dos alfabetizados diferem dos cérebros dos analfabetos em diferentes aspectos, entre
0s quais merecem destaque a compreensao da linguagem, o processo de raciocinio
e a constitui¢do da memoria. Em outro trabalho, levado a cabo pelo Laboratério
de Cognicao Dindmica da Universidade de Washington, os pesquisadores, fazendo
uso das tomografias cerebrais, tiveram a oportunidade de examinar o que ocorria
internamente com as pessoas que liam fic¢do. Vale a pena transcrever uma parte de
seu primoroso texto:

Descobriram que os leitores simulavam mentalmente cada nova
situagdo encontrada em uma narrativa. Detalhes sobre agdes e sensagoes
eram capturados do texto e integrados ao conhecimento pessoal de
experiéncias passadas. As regides cerebrais que eram ativadas muitas
vezes espelhavam aquelas ativadas quando as pessoas realizam,
imaginam ou observam atividades semelhantes no mundo real. A leitura
profunda, diz o pesquisador chefe do estudo, Nicole Speer, “ndo ¢ de
modo algum uma atividade passiva”. O leitor se torna o livro.

[.]

Uma das mais importantes licdes que aprendemos dos estudos da
neuroplasticidade do cérebro € que as capacidades mentais, os proprios
circuitos neurais que desenvolvemos para um propodsito, podem ser
destinados a outros usos também. Quando nossos ancestrais imbuiram

suas mentes da disciplina para seguir uma linha de argumentacao ou uma
narrativa, através de uma sucessdo de pdginas impressas, tornaram-se

mais contemplativos, reflexivos, imaginativos. (Carr, N. 2011, p. 108-
9-10. Os grifos sao meus.)

Pensamos, pois, que, se mito ha, em relacdo a escrita, o mito ¢ constituido
pela tentativa de se transformar uma cultura em algo que ela simplesmente ndo é.
De fato, ndo se pode negar a existéncia de diferencas profundas — estamos falando
de diferencas e, ndo, de juizos de valor — entre culturas com escrita e culturas sem
escrita. O simples fato de se confrontar, como fazem os estudiosos do tema, as duas
modalidades ja traduz uma aceita¢ao implicita de que se trata de duas formas distintas
de apreensdo do real. Comparar, contrapor e estabelecer relagcdes de identidade e de
oposicao entre fendmenos diversos ndo significa fixar graus de mérito, atribuindo-se
caracteristicas de superioridade ou de inferioridade e também nao significa “reforgar
ou reproduzir ideologias”. Ao contrario, significa perceber que as especificidades
que caracterizam e tragam as fronteiras entre universos culturais diferentes permitem
encontrar, através das diferencas que distanciam, as identidades que aproximam.
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Assim, as crengas que atribuem ao letramento “uma enorme gama de efeitos
positivos” ndo sdo falsas nem distorcidas, encontrando seu fundamento no real,
pois sabemos todos que a falta das habilidades de leitura e escrita torna o cidadao
vulnerével ao arbitrio, a injusti¢a e a opressao, € compromete gravemente 0 processo
cognitivo. As figuras inesqueciveis dos personagens de Vidas Secas, Fabiano, Sinha
Vitdria e os dois filhos, revelam na pena magistral de Graciliano, a tragédia de um
mundo sem escrita, e suas consequéncias catastroficas na vida quotidiana. Além disso,
como mostram os trabalhos da neurociéncia, o habito permanente da leitura e da
escrita funciona como estimulo para a percepgao sensorial, para a imaginacao criativa
e para a reflexdo critica.

A invencdo da imprensa no século XV, ndo obstante haver permitido a
multiplicagdo dos textos escritos, ainda nao fora suficiente para permitir o verdadeiro
salto da humanidade rumo a um universo cognitivo maior, pois o nimero de leitores
era ainda infimo. S6 com o advento da revolugdo industrial e a possibilidade de
maciga produgdo de obras escritas permitiu-se que o nimero de leitores pudesse ser
ampliado, o que se pode comprovar com as inimeras campanhas de alfabetizacao
iniciadas no século XIX (Fischer, 2006), que ndo poderiam ocorrer, se ndo houvesse
material disponivel para todos.

Nao deve ser obra do acaso o século XIX ser habitualmente identificado como
o século do romance, pois foi justamente nessa centiria que se assistiu ao verdadeiro
milagre da multiplicacdo dos textos. A quantidade de grandes e portentosos nomes da
literatura mundial que despontou a partir de entdo s6 pode ser atribuida ao lento, mas
inexoravel trabalho com a escrita, que estimulou em nossos antepassados, habilidades
intelectuais que foram paulatinamente sendo acrescentadas a nossa constituicao
mental.

Assumindo o posto de observador que uma visao panoramica e retrospectiva
permite, pode-se mesmo afirmar que, comadifusdo daescritaeaconsequente publicacao
de trabalhos de natureza varia, ocorreu verdadeira revolucao epistemoldgica. Pense-
se, apenas a titulo de ilustra¢ao, na prépria sofisticagao cada vez maior do arcabougo
teorico-metodoldgico das ciéncias da linguagem, inimaginavel em sociedades que
nao conhecem a grafia. A esse proposito, alids, Auroux (1992, p.18) ressalta que,
nas sociedades agrafas, se encontram tdo somente reflexdes epilinguisticas, isto €,
reflexdes sobre a linguagem feitas pelo proprio falante, baseadas apenas em sua propria
empeiria, mas nunca uma sistematizagao de carater metalinguistico. E nem poderia
ser de outra forma, pois, embora a linguagem se defina como enérgeia (atividade, no
sentido humboldtiano do termo), s6 pode ser estudada como érgon (produto), tipo de
apreensao que so a escrita permite.

A linguistica moderna privilegia quer em sua vertente europeia quer em
sua vertente norte-americana a oralidade, pois seu objetivo consiste em descrever
um estado de lingua tanto quanto possivel préximo do uso real de seus falantes
(perspectiva sincronica) ou ainda verificar as transformacdes pelas quais passou esse
objeto ao longo do eixo temporal (perspectiva diacronica). Seu escopo ¢ fornecer um
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tratamento cientifico a seu objeto de estudo, ndo admitindo, portanto, qualquer visdo
parcial (todos falam mas nem todos leem ou escrevem) ou artificial (o texto literario
nao se produz em condi¢cdes “naturais” da atividade verbal) desse objeto. Assim,
Saussure, ao discorrer, em suas célebres ligdes, sobre as diferencas entre escrita e fala,
nao deixa dividas a esse respeito, ao afirmar que ““ o objeto linguistico ndo se define
pela combinagdo da palavra escrita e da palavra falada; esta ultima, por si s6, constitui
tal objeto” (Saussure, 1973, p. 34) .

Se, todavia, as adverténcias saussurianas, no que concerne ao estudo da lingua
oral, sdo inquestiondveis no ambito da ciéncia, sobretudo tendo em vista o contexto
historico no qual tais observacdes foram feitas, elas ndo t€ém sido compreendidas de
maneira satisfatoria no ensino de linguas, decorrendo dai interpretacdes equivocadas
e até falaciosas acerca da (des)importancia da lingua escrita e, particularmente, do
estudo dos textos literarios, que tém sido relegados a um inadmissivel plano secundario
nas obras didaticas.

Por isso, ha de se dar razdo a Sampson, quando se queixa de que (1986,
p.7), “na maior parte do século XX, a linguistica ignorou completamente a escrita”,
pois a escrita ndo tem recebido dos estudiosos o tratamento a que deveria fazer jus,
em virtude de seu estatuto nas condi¢cdes da vida pratica e das suas caracteristicas
especificas que longe estdo de se constituirem em mera transposicao de sons da fala.

A leitura impde, para que nosso cérebro possa levar a cabo operagdes de
natureza cognoscitiva de imensa complexidade, determinadas condi¢des que precisam
ser conhecidas dos professores, a fim de que os recursos utilizados ndo sejam errados
e até mesmo nocivos ao longo do aprendizado, particularmente daqueles que ainda
estdo ingressando no mundo da grafia. A pratica, comum em nossas escolas, de se
pedir ao aluno que leia determinadas obras sem dar-lhe as condi¢des para que consiga
efetivamente alcancar tal intento, &, sob todos os aspectos, devastadora para seu contato
inicial com a escrita. A rigor, equivale a entregar uma partitura musical a alguém que
nao sabe decifrar seus sinais e exigir que o leitor ouca a melodia ali presente.

Na atividade concreta de fala, os textos, via de regra, sdo simples, porque
visam a atender, na maioria das situagdes do quotidiano, a finalidades comunicativas
imediatas. Por tal razdo, os falantes costumam vincular a fala ao estilo coloquial,
ainda que o linguista saiba do engano subjacente a essa falsa associa¢@o. J4 quando
usa a escrita, a auséncia dos entornos, que sao sempre vagos e devem ser criados pelo
escritor e recriados pelo leitor, a ficticia figura dos interlocutores e ainda a quebra do
eixo espago-tempo, seja em que tipo de texto for, até mesmo em simples bilhetes de
carater informativo, determina reflexdes metalinguisticas mais acuradas, a fim de que
0s propdsitos comunicativos sejam alcangados.

Por isso, os critérios de corre¢do idiomatica, em especial aqueles de que
se vale a gramatica normativa para o estabelecimento da norma de prestigio, estdo
voltados particularmente para a escrita. E ainda os “desvios” percebidos pelos
usuarios também sao julgados, via de regra, em func¢ao da lingua escrita, o que pode
ser comprovado com a confusdo entre letra e som, com a tentativa de transpor para
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a fala sinais proprios da escrita e até com o fendmeno da hipercorre¢do. Em vez de
condenar ou rejeitar o comportamento do falante, baseando-se ndo raro em critérios
em que se pode perceber o espurio casamento entre ciéncia e ideologia, o linguista
deve explicar as razdes pelas quais o usudrio se comporta, em sua atividade verbal,
sobretudo quando esta se manifesta pela escrita, com rigor, atribuindo, conforme
criticam alguns estudiosos, “um valor quase sagrado aos instrumentos normativos”.
Nao obstante ndo saber apresentar suas razdes, - ¢ nem tem de fazé-lo, ja que seu
proposito, enquanto usuario, ndo consiste em refletir sobre a linguagem, cabendo tal
papel ao cientista — o usuario as tem, e muito boas, vale ressaltar, para, em alguns tipos
de texto informativo (v.g. leis, bulas, jornais, artigos cientificos), procurar obedecer as
regras estabelecidas pela gramatica.

Ademais, a producdo e a interpretacdo de um texto escrito se valem da
materialidade dos suportes em que o produto se manifesta (v.g.livro, jornal, revista),
de tal sorte que a organizagdo de forma e de conteudo tem de se sujeitar a regras
e a condigdes inteiramente distintas das normas e contextos proprios da atividade
oral. Embora nio sejam essas as unicas razdes que expliquem as dificuldades dos
alunos para produzir e interpretar textos — e o pifio resultado dos exames nacionais e
internacionais de avaliagdo comprova tais caréncias - , elas ndo podem ser ignoradas,
pois as dificuldades se manifestam sobretudo com a atividade de interpretar e de
produzir textos escritos e da competéncia nessa atividade, sabemos todos, dependem
todas as demais.

A falta de contato, em alguns casos quase absoluta, com o texto escrito deixa
marcas na producao e interpretagdo dos alunos, que se revelam na grafia incorreta das
palavras (ndo conseguem fixar a imagem das letras, porque tal fixacdo depende da
memoria visual), nas estruturas sintaticas banais, empregadas no quotidiano (na maior
parte, periodos compostos por oragdes simples ou por oracdes coordenadas) e num
vocabulario pobre, eu diria até indigente, formado apenas com aqueles signos comuns
utilizados para a apreensao do real empirico imediato, nas trocas orais.

A organizacdo racional do pensamento na cultura moderna s6 pode
consubstanciar-se efetivamente apds um longo periodo em que, paulatinamente, as
ordenagdes impostas as praticas textuais escritas se estabeleceram. Se se levarem em
conta as profundas alteracdes determinadas pela substituicao do rolo de pergaminho
pelo coédice nos séculos IV e V, quando, entdo, a pagina se transformou em elemento
textual autonomo (Morrinson, 1995), percebe-se, dependendo do olhar retrospectivo
escolhido, que se percorreu um longo caminho. De fato, essa aparentemente singela
substituicao promoveu mudancgas de largo e profundo alcance para o conhecimento,
permitindo que o discurso pudesse manifestar-se de forma ordenada, uma vez que
foram elaborados recursos para a composicdo de textos escritos (v.g. pontuagdo,
separacao dos topicos em paragrafos, divisdo em capitulos, diagramagdo, indice
alfabético, titulagdo) cuja adogdo conferiu conforto ao leitor — que passou a orientar
sua interpretacdo, baseando-se em regras e principios textuais claros - e seguranca ao
escritor — que passou a contar com uma série de expedientes graficos para desenvolver
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as diferentes etapas de seu pensamento.

Evidentemente que a aquisi¢do desse aparato técnico exige, além do
proprio exercicio da atividade de ler e de escrever, o dominio de um saber reflexivo
e, consequentemente, o conhecimento de alguma metalinguagem. Por tal razdo,
o aprendizado da analise sintatica, nos moldes da tradicdo — ainda que com todas
as lacunas conceptuais e deficiéncias terminologicas — revela-se de importancia
fundamental para a produg¢do e interpretacdo de textos escritos. De quaisquer textos
escritos, cumpre assinalar.

No século XIX, pode-se assistir, no pequeno universo da comunidade maori,
a transformag@o, num curto periodo de tempo, de uma cultura baseada essencialmente
na oralidade em uma cultura letrada. Hoje, também somos espectadores de uma
radical mudanga nos habitos culturais das sociedades, com a difusdo do conhecimento
por meio da imagem. Essa tecnologia comegou a ser implantada, lentamente, com a
chegada da televisdo, na década de trinta do século passado, e expandiu-se no inicio
do milénio, com uma velocidade espantosa, devido a difusdo dos computadores e
das ferramentas de internet. O homo loquens, ndo ha duvida, estd sendo substituido,
no mundo inteiro, pelo homo videns . Entretanto, devido a rapidez com que tais
transformagdes ocorreram (e ainda estdo ocorrendo), ndo pudemos ter, ainda, o
distanciamento necessario para percebermos suas consequéncias.

O conhecimento por imagem — e no video esta se sobrepde a palavra — ¢
sempre redutor e, portanto, pobre em relacdo ao signo linguistico, pois, enquanto
este ¢ um sinal genérico, permitindo abarcar toda a realidade sem por ela deixar-se
encarcerar, a imagem esta sempre e irreversivelmente vinculada a coisa que lhe deu
origem, restringindo, assim, o conhecimento ao concreto. As operagdes cognitivas
levadas a cabo para a leitura de um texto escrito ndo sdo da mesma natureza daquelas
requeridas para a interpretagdo de um objeto significante constituido por imagens,
pois, para estas, o cérebro ndo precisa fazer grandes esforcos, nem dispender muita
energia, uma vez que os signos a serem interpretados ja estdo prontos, necessitando
apenas, para serem apreendidos, de rapidos, instantaneos e superficiais estimulos.
Para a leitura de um texto escrito, diferentemente, requerem-se habilidades cognitivas
de grande complexidade, ja que, além da transposicdo do mundo dos sons para o
mundo das letras, o leitor ¢ obrigado a refazer em sua mente as diversas etapas do
processo de constru¢ao do texto pelas quais seu produtor passou, contando, para tanto,
apenas com sua propria capacidade interna de recriar todas as situagdes, paisagens,
personagens, ideias, raciocinios, argumentos ali apresentados. Por isso mesmo, para
a compreensdo de um texto escrito, sdo indispensaveis o siléncio, a concentracdo, a
aten¢do que, habitualmente, se ndo sdo desprezados na interpretacao das imagens, sdo
considerados secundarios nessa atividade.

A importancia do computador na vida moderna constitui-se numa evidéncia
de tamanha magnitude que dispensa qualquer demonstragdo. Todavia, ¢ preciso
lembrar que essa fantastica ferramenta foi criada por uma geracao que sé podia
adquirir conhecimento pela observacao e pela leitura de textos escritos, porquanto
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a maioria dos chamados mass media ainda eram, até pelo menos a primeira metade
do século XX, objeto de ficgdo cientifica. A humanidade, no terceiro milénio, esta,
a rigor, beneficiando-se de tecnologias que foram, depois de muito estudo, de
exaustivas pesquisas e da inevitavel superacdo da fase de ensaio e erro, criadas por
pessoas que receberam uma formacao intelectual muito diferente daquela oferecida
atualmente. Contando com poucos recursos, os cientistas eram obrigados a criar seus
proprios instrumentos, a exercitar suas capacidades cognitivas na leitura e a orientar
seus esforcos para descobertas em dire¢do a caminhos que sé a imaginacdo poderia
vislumbrar.

O computador constitui-se numa “tecnologia intelectual” (Carr, 2011,
p.70) que, tal como ocorreu quando a escrita comecou a difundir-se, promoveu
mudangas, em nosso planeta, de ordem politica (v.g. os levantes populares nos paises
mugulmanos), social (v.g. a democratizagdo do acesso ao conhecimento) e, sobretudo,
cultural (vg.a concretizagdo da profecia da “aldeia gobal”, feita por McLuhan)
irreversiveis. Naturalmente que ndo ha a menor possibilidade de retorno a um mundo
sem essa utilissima ferramenta, ja que, criada a coisa, segue-se, ato continuo, a
necessidade da coisa. Todavia, ¢ indispensavel que todos, em especial os educadores,
tenham consciéncia dos ganhos (imensos) e das perdas (algumas ja apontadas pela
neurociéncia) que, seguramente, a introducdo da nova tecnologia vai determinar.

Por volta dos anos setenta do século passado, difundiu-se, entre nds, a ideia
de que os professores deveriam introduzir métodos de ensino que fizessem uso de
aparelhos audiovisuais, a fim de tornar suas aulas mais atrativas para os alunos.
A producdo em grande escala de televisdes, gravadores, filmadoras e de toda a
parafernalia tecnoldgica que comegava, entdo, a ser inventada e popularizada, ofereceu
— particularmente nas aulas de lingua estrangeira — um precioso auxilio pedagdgico.
Mas, superada a fase da curiosidade despertada pela chegada dos novos engenhos,
constatou-se o 6bvio: com ou sem métodos audiovisuais, a figura do (bom) professor
¢ insubstituivel. Estamos agora deslumbrados (e ndo sem razao) com o advento desse
admiravel mundo de possibilidades criado pela cibernética. E bom ter sempre em
mente que esse universo singular ndo ¢ independente nem autdnomo, necessitando
do conhecimento humano permanentemente para consubstanciar-se, a fim de que,
no futuro, a constatagdo, mais uma vez, de uma obviedade ndo nos traga danos e
prejuizos insanaveis.
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ENTREVISTA
Perguntas & Respostas para o
DICIONARIO DE APELIDOS DOS
ESCRITORES DA LITERATURA
BRASILEIRA, de Claudio Cezar
Henriques.

O Prof. Manoel P. Ribeiro, editor-chefe da Revista da ABRAFIL, entrevista
Claudio Cezar Henriques, Professor Titular de Lingua Portuguesa da UERJ, filologo
¢ escritor.

1) Como surgiu a ideia de um dicionario de apelidos dos escritores?

Como professor de Portugués, sempre estou observando os usos da lingua.
Certa vez desenvolvi uma pesquisa sobre nomes proprios que se tornaram nomes
comuns (gilete, baderna, carrasco, por exemplo, eram nomes de pessoas que viraram
substantivos comuns — isso tem o nome técnico de eponimia). Fazendo aquela
pesquisa, comecei a prestar mais atengdo ao caso contrario (nomes comuns que
viravam nomes de pessoas). Nem sempre os apelidos sdo formados a partir do proprio
nome da pessoa, como Zico (sufixo do apelido Arturzico), Toninho (diminutivo de
Antdnio), Vivi (reduplicag@o da primeira silaba de Viviane). Muitos dos apelidos sdo
de fato caracterizadores da pessoa a quem nomeiam. Muitas vezes, nem sabemos o
nome verdadeiro de alguém, mas apenas seu apelido. Qual o nome de Pelé, Chacal,
Sarney, Pagu? Também é muito comum encontrarmos a identificagdo de alguém, mais
pelo seu apelido do que pelo seu nome completo. “Ganso” ja é o termo mais usado
para o jogador que comecou a carreira sendo chamado de Paulo Henrique. Quando se
fala “Bruxo do Cosme Velho”, certamente ninguém precisa explicar que é o apelido
de Machado de Assis. O mesmo se pode dizer para Boca do Inferno ou Poeta dos
Escravos.

2) Existe algo similar em outros paises?
Nao tenho noticia de que exista obra similar.

3) Em que uma obra como essa pode contribuir para a cultura brasileira?
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A contribuic¢do estd em revelar matizes especiais sobre nossos escritores, mas
também de revelar caracteristicas de nossa sociedade. Por exemplo, se observarmos
os apelidos de escritoras, veremos revelada a forma como nossa sociedade trata as
mulheres. Praticamente todos os apelidos femininos sdo de reveréncia e endeusamento.
Eis alguns exemplos: Musa Impassivel (para Francisca Julia), Poeta do Sublime (para
Adélia Prado), Grande Dama (para Lygia Fagundes Teles).

4) Ter uma ideia é uma coisa, realizd-la é outra. Nesse sentido, quais os
intimeros obstaculos que vocé enfrentou até agora e quais ainda falta transpor?

Na verdade, a pesquisa foi realizada como uma de minhas tarefas académicas
na UERJ (Universidade do Estado do Rio de Janeiro), o que me permitiu dedicar boa
parte de meu tempo na busca de dados. Os principais obstaculos foram encontrar
comprovacdes do uso do apelido como substituto nominal, algo bem diferente do
que apenas se usar uma expressao para caracterizar alguém. Se eu leio num texto que
Caetano Veloso ¢ o Oscar Wilde brasileiro, o exemplo nio vale. E preciso encontrar
um texto em que a expressao “Oscar Wilde brasileiro” esteja empregada no lugar do
nome do compositor. Enfrentei dificuldades para encontrar quem o publicasse, mas
a editora Appris de Curitiba, tdo logo soube do trabalho, interessou-se em langa-lo.

5) Quais as historias por tras de cada apelido?

Um caso muito interessante ¢ o dos apelidos ofensivos. Cito o caso da troca
de ofensas entre Ledo Ivo e Oswald de Andrade. Ocorreu numa conferéncia de Ledo
Ivo no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Oswald se levantou para fazer um
aparte e fez alguma pergunta de que o Ledo ndo gostou. Ledo Ivo se virou para ele e
disse: “O senhor ndo pode dizer nada porque o senhor ¢ e sempre foi o calcanhar de
aquiles do modernismo”. Oswald disparou no ato: e o senhor ¢ o “chulé de Apolo” da
Geragdo de 45. Acabou a conferéncia, mas os dois xingamentos “pegaram”. Também
¢ pitoresco o caso do “Poeta Lagartixa”, apelido de Laurindo Rabelo, poeta de jeito
desengongado, muito magro, assim chamado pelo povo.

J& o apelido ‘Hemingway da Bahia’ foi dado a Jodao Ubaldo Ribeiro por seu
amigo Glauber Rocha. Mais um: O Padre Vieira tem um apelido pouco louvavel, o que
as vezes surpreende o pesquisador. Ele foi chamado de “Judas do Brasil” por conta de
sua atuacdo nas negociacdes de Haia a respeito da presenca dos holandeses no Brasil,
quando seu parecer era de que se devia entregar Pernambuco aos holandeses, pagando-
lhes ainda ressarcimento por perdas sofridas em batalhas contra os “brasileiros”
revoltosos.

6) Os apelidos eram de conhecimento piiblico ou ficavam restritos a um grupo de
amigos (ou inimigos). Por exemplo, Mario de Andrade ser chamado de Boneca de
Piche ou Miss Sao Paulo ou Dandi Carioca para Jodo do Rio?
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E muito dificil dizer como se expande um apelido. Quanto mais notavel ou
conhecido um escritor, mais provavel que seu apelido seja difundido. E o caso de
“Poetinha”, para Vinicius, ou “Mago”, para Paulo Coelho. Autores menos estudados
tém seus apelidos conhecidos por um publico mais especializado, como € o caso do
“Poeta do Mar” (Vicente de Carvalho) ou “Judeu Errante” (Samuel Rawet). Mas ha
também apelidos pouco conhecidos mesmo para grandes escritores. Chamar Machado
de Assis de “Shakespeare Brasileiro” ou Drummond de “Urso Polar” sdo expressdes
que, certamente, causardo estranheza a muitos.

7) Os apelidos relacionados servem para dizer “fulano é isso” (um poeta maior,
um escritor maldito, um bruxo, um sapo tanoeiro, um periquito). Ha alguma
interpretacio para isso?

Ha realmente muitos apelidos que sdo uma indicagdo de como alguém ¢é,
pensa ou age. Outros sdo decorrentes de alguma de suas obras (Pai do Jeca Tatu,
Mulato, Musa Impassivel, para Monteiro Lobato, Menotti del Picchia e Francisca
Julia, respectivamente).

8) O publico, em geral, tem a impressdo de que escritores sio pessoas sem
preconceitos, mas ao ver a lista de apelidos a constatacio é bem outra. Alguns dao
a impressdo de terem sido colocados para denegrir como o indigesto Ratazana
ao Molho Pardo (Cassiano Ricardo), Gordinho Sinistro (Augusto Frederico
Schmidt) ou Judas do Brasil (Padre Antonio Vieira). Quais os motivos?

Podemos dividir os apelidos em dois grupos: os que tomam por base o proprio
nome da pessoa (Z¢, Joca, Guga) e os que sdo qualificadores. Estes, no fundo, no fundo,
representam uma faceta da critica, pois revelam algo a respeito de quem ¢ apelidado.
Ronaldo era o Fendmeno — e a imprensa nao lhe dava outro apelido. Mas agora o
Fenomeno virou o Gordo. Os admiradores de Augusto dos Anjos podem preferir o
apelido “Poeta da Melancolia” e evitar “Poeta Raquitico”. Entretanto, alguns apelidos
teoricamente negativos podem se tornar marcantes, como ¢ o caso de “Boca do Inferno”
(Gregorio de Matos) e “Escritor Maldito” (Lima Barreto e Jorge Amado, entre outros).

9) Em sua lista, ha um apelido que tem passado por varias geracdes. Pelos seus
registros, Escritor Maldito comecou com Lima Barreto e foi seguindo e resiste
com Dalton Trevisan, unico da lista ainda vivo. H4 uma explicacdo para esse
apelido em especial?

Sempre que a poesia chamada marginal promove algum escritor as esferas
académicas ou jornalisticas, é normal que ele receba esse apelido. Mas o apelido
“Escritor Maldito” também pode refletir uma interpretagdo sobre o modo de vida ou
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sobre os temas abordados pelo escritor. A lista, por isso, ndo ¢ pequena. Outro apelido
que tem percorrido geragdes ¢ o titulo de Principe dos Poetas (ja sdo 6)

10) Algum escritor brasileiro escapou de ter apelido?

Certamente sim, embora a imposi¢cdo de um apelido possa se dar post-
mortem. Um critico de hoje pode muito bem escrever sobre Murilo Mendes, autor
que até o momento ndo esta no meu dicionario, e inventar um apelido para ele, como
“Poeta Telegrafista”, ja que ele exerceu essa profissdo na juventude. No entanto,
sempre restard saber se o apelido “vai pegar”.

11) Dar e receber apelidos é um habito brasileiro ou vem de outras terras?

Uma das caracteristicas do ser humano (independente de sua nacionalidade)
¢ “falar dos outros” e nisso se inclui o gosto por colocar apelidos.

12) Algum escritor se notabilizou por colocar apelidos?

Nao ha duvida de que Oswald de Andrade ¢ o principal. Oswald chamou
Jorge Amado de “O Rasputim da Linha Justa”, Cassiano Ricardo de “Ratazana ao
Molho Pardo”, Tristdo de Athayde de “Tristinho de Atatde” e Mario de Andrade,
a quem nao poupou, de “O Pai Jodo das Letras”, “Boneca de Piche” e “Miss Sao
Paulo”.

13) Quais escritores reagiam aos apelidos recebidos?

Mario de Andrade, por exemplo, morreu brigado com Oswald de Andrade.
Augusto Frederico Schmidt reagia com indignacao ao apelido de Gordinho Sinistro,
criado por conta de suas ligagdes com JK (de quem foi ghost-writer).

14) Para ser escritor no Brasil é possivel dizer que niao basta escrever, tem que
ter apelido?

Precisar ndo precisa, mas o risco de receber um apelido ¢ altissimo. E o
apelido tanto pode ser de louvor como de ofensa. Nunca se sabe...
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RESUMO

Para a edigdo critica reconstrutiva de compilacdes e de autores da poesia
trovadoresca, Celso Cunha recomenda minuciosos estudos escriptologicos e
codicologicos, precedido de um conhecimento aprofundado do carater e do significado
historico das compilagdes, para depreensdo das técnicas editoriais da época. Caberia
atentar para os aspectos semanticos do Iéxico, para a polissemia ¢ movéncia do texto
medieval, para os problemas gerados pelos editores modernos a “calafetar” o verso
para torna-lo regular e pela pontuagdo medieval, que obedecia ao ritmo e ndo a sintaxe,
“a eterna filha abandonada da filologia medieval” (p.87), € para os que se relacionam
a propria sintaxe, como em nossos dias.

Considera essencial o estudo da versificac@o, para a depreensao de fendmenos
que possam ter contribuido para a modificagdo da estrutura do verso, para o qual
recomenda o estabelecimento de um acordo quanto a ortografia a ser adotada na
apresentagdo das cantigas trovadorescas, bem como a analise do material grafematico,
de modo a depreender o subsistema fonético fonologico a que obedeceria o autor.

Ao fildlogo caberia o estabelecimento do sentido literal, sabendo-o rico em
suas potencialidades, e, ao editor, conhecer a cultura da época do autor, para nao
considerar metaforas ou cria¢des o que, na realidade, sao topus, codificados

PALAVRAS-CHAVE:

1- Esta resenha, com algumas revisdes e atualizagdes, reproduz trabalho apresentado ao Prof.
Dr. Celso Cunha, por sua recomendagdo, para obteng@o de créditos na disciplina “Questoes
de Versificagdo” (LEV 809), Curso de Doutorado em Letras Vernaculas (UFRJ). A ele Celso
Cunha atribuiu conceito A, observando que, ao contrario do que se costumava observar na
maioria das resenhas bibliograficas, sua aluna se ativera a obra, resenhando-a, dela dando conta,
pelo que considerava a tarefa cumprida a contento.
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Poesia trovadoresca, edigdo critica reconstrutiva, significancia, e movéncia,
sentido literal, fopus codificados

Esta obra reproduz, “com algumas altera¢des”’, comunicagdo apresentada
pelo autor em Sessdo Plendria do I Congresso Internacional de Lingua Galego-
Portuguesa, na Galiza, realizado em Ourense, entre 23 e 27 de setembro de 1981,
como nos esclarece o autor em seu prefacio.

Trata-se de uma obra de consulta obrigatéria a quantos logrem fazer um
levantamento de textos medievais visando a sua publicag¢do. Divide-se em 7 partes,
incluindo-se a conclus@o, com indice onomastico ao final de suas 95 paginas.

Em fartas notas de rodapé, Celso Cunha vai remetendo o leitor as fontes de
suas consultas no momento em que as menciona. Isso ¢ comum as obras do saudoso
fildlogo e medievalista, como lhe ¢ comum a remissdo a notas em final de obras. Por
elas busca complementar suas informagdes e consideragoes.

Na primeira parte, Polissemia e sentido literal, lembra Celso Cunha que o
objeto primeiro de quem edita uma obra deve ser o esclarecimento da polissemia do
texto, a partir dos quatro sentidos, propostos por Dante (/I Convivio), pelos quais se
deve entender a obra literaria: o sentido /iteral, o alegorico, o moral (ou tropologico)
e 0 anagogico (super- sentido); partindo-se do primeiro (/iteral) para a depreensao dos
demais. Lembra ainda Dante ao dizer ser o sentido da poesia menzona, coisa ficta pelo
poeta. Lembremos Fernando Pessoa ao falar do poeta como um fingidor.

Emnota de rodapé (p.20), ressalta ser caracteristica fundamental da cantiga de
escarnio o fato de “ser construida sobre o equivoco e de permitir duas interpretacdes ”,
como se observa na Arte de Trovar do CBN. Seguem-se textos medievais por meio dos
quais pode-se depreender a preocupacgao do autor em advertir o leitor sobre os varios
sentidos que lhes subjazem, informando conter o texto original “todos os possiveis
sentidos e interpretagdes posteriores” no dizer de Leo Spitzer. (Spitzer, 1955, p.122,
123, cf. Cunha, 1985, p.23). Assim sendo, conclui, ndo cabe a Nouvelle Critique
francesa “a descoberta da polissemia do texto literario e a consequente? legitimidade
de qualquer interpretacdo ou leitura por ele sugerida”, como se veio a afirmar nos
ultimos tempos. (p. 24).

Chama a aten¢do para a ambiguidade polimorfica presente nos poetas
trovadorescos. Ao fil6logo caberia, entdo, preliminarmente, o estabelecimento do
sentido literal, “sabendo-o rico em suas potencialidades”, e, ao editor, conhecer a
cultura da época em que se situa o autor escolhido, para que nao sejam interpretados
como metaforas ou criagdes suas o que, na realidade, sdo fopus, codificados. (p.25).

Cita-nos Paay Gomes Charinho a comparar as inconstancias do mar ao
comportamento do Rei de Castela e Leon e Pero Meogo a representar o namorado e o
amigo pelo cervo. Na realidade, alerta, “ndo estamos diante de um sentido alegoérico,
mas literal, pois era o esperado pelos leitores e ouvintes da época”. (p.27).

Na 2.2 parte, A movéncia, recomenda Celso Cunha que, paralelamente
2- Optamos, neste e noutros momentos, por manter a ortografia e as regras de acentuagdo do
original.
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a preocupacao com a polissemia, deve-se estar atento a movéncia do texto, ao seu
estudo genético, ao levantamento, estudo e compreensao de suas variagdes, geradas
ou “pela indiferenga dos escritores medievais pela propriedade e pela originalidade
da obra”, que alteravam, ou “pela transmissao oral, com a falsa reiterabilidade que a
caracteriza”. Caberia atentar, pois, para o “permanente fazer-se da obra medieval”.
(p.36).

E remete a Paul Zumthor, que ensina: “o texto oral exige uma interpretacao,
que ¢ também movente ”. (Zumthor, 1983, p. 259, cf. Cunha, 1985, p.37). Chama a
aten¢do para o fato de que, durante 150 anos, a poesia trovadoresca viveu cantada,
0 que em muito terd aumentado sua tendéncia a movéncia. Lembra ainda que foi no
séc. XIII que ela comecou a ser coligida. Esse fato, pondera, a predispde a outras
variagdes, desta vez a cargo dos copistas. “A variacdo”, explica, “efeito do recriar,
do inovar permanente das cantigas trovadorescas, corresponde a uma diversidade na
ordenacao horizontal do texto, cujo eixo vertical ¢ o modelo”. (p.38,39).

Ao tratar do que considera tradi¢do quiescente e tradi¢do viva (4* parte
do livro), vem a afirmar que “a abundancia de erros separativos ¢ efeito natural da
moveéncia”. (p.58).

Na 3.2 parte, Edi¢oes de compilagdes e de autores singulares, lembra Celso
Cunha que “uma edigdo critica reconstrutiva € o coroamento de um paciente trabalho de
aproximagdo do original . O trabalho com textos de poetas singulares “serd gravemente
incompleto se nao for precedido de um conhecimento mais aprofundado do carater
e do significado historico das compilacdes ”, alerta citando literalmente Silvio Avalle
D’Arco, (D’Arco, 1972, p.546, cf. Cunha, 1985, p.45). Essas compilagdes seriam, por
exceléncia, o livro medieval. Estuda-las, em sua articulacdo e estrutura fundamental,
¢ o caminho para a depreensdo das técnicas editoriais da época, do funcionamento
dos scriptoria, da correlagdo entre os manuscritos, para o estabelecimento “dos dados
codicologicos basicos” com vistas a edi¢des criticas de autores individuais. Em abono
do que afirma, cita monografia, “magistral ”, segundo ele, de Anna Ferrari. (Ferrari,
1979, cf. Cunha, 1985, p.45,46).

Para edicdo dos cddices pelos quais se conservaram os textos medievais,
recomenda a fac-similar, “que nos apresenta o livro medieval em sua concreta
realidade”. (p.47). “O cddice”, vem a considerar mais adiante, “é o proprio original”.
(p. 48).

Na 4.7 parte, trata Celso Cunha da tradi¢do quiescente, e da tradicdo viva.
Com a primeira, dos scriptoria, trabalha o filélogo cldssico. Com a segunda, o filélogo
romanico, normalmente, esclarece remetendo a Alberto Varvaro. (Varvaro, 1970, p.
86-90, cf. Cunha, 1985, p. 55). Lembra, porém, que o filblogo romanico muitas vezes
se encontra diante de uma tradi¢do scriptorial. Ambos, fildlogo cléssico e fil6logo
romanico, se ateriam a problemas comuns, mas como experiéncia diversa..

Ao considerar que nossos editores de textos medievais (e ndo so eles,
pondera) confundem li¢ao auténtica com licao exata ou correta, esclarece que isso os
leva a construir arquétipos com a eliminag@o das variantes, com base no judicium. Ao
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fazé-lo, acabam substituindo o gosto e o saber do autor dos textos pelos seus. “Extrair
de uma tradi¢do corrupta um arquétipo com erros ¢ negar o proprio conceito de
arquétipo, pois que ele se justifica exatamente pelos erros conjuntivos, que apresentam
os manuscritos ’, pondera. (Varvaro, 1970, p.94, cf. Cunha, 1985, p.57, 58). O
trabalho ectodico do filologo romanista baseia-se numa ‘“relativa abundancia de erros
separativos”, que, lembra, ¢ efeito natural da movéncia, e o do fil6logo classico, numa
“relativa raridade de erros conjuntivos em nivel de arquétipo ”, esclarece incorporando
as suas as palavras de Alberto Varvaro. (Varvaro, 1970, p.94, cf. Cunha, 1985, p.57,
58).

Chamando a atengdo para o fato de que todas as referéncias a codices
trovadorescos anteriores aos apografos italianos localizam-nos em bibliotecas de
nobres, conclui que, naturalmente, os autores dessas compilacdes teriam se permitido
reelaborar as cantigas segundo o registro linguistico culto, proximo ao do publico
refinado a que elas se destinavam. Com isso, muitas formas teriam sido neutralizadas,
eliminando-se a maior parte dos efeitos das variagdes diatdpicas, diastraticas e mesmo
diafaticas, proprias de qualquer idioma.

Caberia, numa analise filologica mais sistematica e profunda, com base em
minuciosos estudos scriptologicos e codicologicos, detectar e resgatar, “subjacente
ao formalismo superficial”, a lingua livre, “no seu concreto operar”. Sé assim,
alerta, “teremos uma seguranca maior na fixacao dos textos criticos da nossa poesia
trovadoresca”. (p.60).

Na 5.*parte, Problemas e falsos problemas textuais, acrescenta aos problemas
j& mencionados os gerados pelos editores modernos, a “calafetar” o verso para torna-
lo regular. Estariam esses “editores intérpretes” a retocar os textos até mesmo onde
os primeiros compiladores, embora buscassem molda-los a uma norma culta vigente,
nao lograram fazé-lo.

Lembra que certos trovadores e jograis declaravam “ndo saberem igualar o
verso, nem rima-los com perfei¢do” e que o ritmo dos versos por vezes se moldava ao
ritmo da musica pela qual se faziam acompanhar, o que interferia na distribuicdo dos
acentos ¢ da qualidade das silabas, alongadas ou reduzidas, para igualar-se ao tempo
musical. Ressalta que Jodo de Barros ja o documentava no séc. XVI. (p.64,65).

“O estudo da versificagdo, €, pois, uma etapa essencial da investigacdo
critica”, pondera, repetindo Daniel Porém (Porion, 1965, p.427, cf. Cunha, 1985,
p.72). Caberia um estudo, prévio, das normas por que se pautavam 0s encontros
vocalicos, intra e interverbais, bem como das possibilidades de escolha dos poetas
para resolver tais concorréncias vocalicas. Para tanto, esclarece, ¢ necessario que se
pesquise, exaustivamente, “o comportamento das silabas atonas, certos fonetismos
peculiares a determinados periodos do idioma” e todos os fendmenos que, incidindo
sobre o suporte fonico, possam ter contribuido para a modificagdo da estrutura do
verso. (p.73).

Quanto as questoes escriptologicas, de que trata na 6. parte do livro, levanta
outro problema, “crucial”, a ser enfrentado por quantos intentem fazer um estudo
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de um texto medieval, qual seja, o de, partindo da andlise do material grafematico,
depreender o subsistema fonético-fonoldgico a que estaria obedecendo o autor.

Af, pondera, outro problema surgiria: “que a ortografia seguir na
apresentagdo das cantigas trovadorescas?”. (p.81). Nenhum acordo fora possivel, até
o momento, devido ao que considera “radicalismo de certas posi¢des . (p.81). Para
tanto, recomenda, dever-se-ia buscar conciliar o aspecto cientifico com o econémico,
num sistema tanto quanto possivel maleavel, para que se resguardem as variacdes
fonologicas e se alcance uma superior unidade. Isso facilitaria a divulgacdo da
lirica trovadoresca, que ¢, salienta, ndo um patrimonio da cultura medieval galego-
portuguesa, mas um patriménio da Humanidade.

Outro problema levantado ¢ o da pontuacdo medieval. Quase nada se sabia
sobre sua finalidade. Ela ndo obedecia, sabe-se hoje, a sintaxe, como em nossos dias,
mas ao ritmo.

Ao concluir, Celso Cunha ressalta a necessidade da formagao de uma equipe
especializada para que se viesse a elaborar o Grande Dicionario da Lingua Medieval
Galego-Portuguesa. Muitos seriam os problemas que mereceriam um exame particular.
Dentre eles, lembra os que se relacionam a sintaxe, “a eterna filha abandonada da
filologia medieval ”, bem como os aspectos semanticos do 1éxico. (p.87).

Ao final, sugere que, assim como a critica textual se beneficiou dos progressos
da informatica, também se deveria buscar fazé-lo com referéncia a algumas teorias
e nogdes da linguistica, como a teoria da variagdo, os conceitos de norma, niveis
de lingua, registro, diassistema, geovariantes, cronovariantes, dentre outros. Tais
conceitos, bem como a metodologia que pressupdem, aplicados a critica textual,
ajudariam a diminuir o campo do ignoramus da Filologia.

Alega que, sob certos aspectos, o filélogo ¢ um “guardido da fidelidade das
obras do passado”. (p.89). Seu estatuto se assemelharia ao do critico, posto que ndo ¢
possivel a fixagdo ou reconstituicao de um texto “fora ou antes de uma compreensao
total, de uma interpretagdo no sentido mais amplo e preciso do termo”, afirma
reproduzindo palavras de Luciana Stegagno Picchio. (Picchio, Paris, Edigdes 70, p.
212, cf., Cunha, 1985, p.89).

Com Significancia e Movéncia na Poesia Trovadoresca, deixou Celso Cunha
mais uma contribui¢ao ao estudo da poesia trovadoresca. Em notas de pé de pagina, vai
indicando ao leitor suas fontes de consulta, na seriedade dos que se sabem tributarios
dos que buscam aprofundar e divulgar seus trabalhos, seus estudos, suas pesquisas,
dando sua contribuicao ao ja dito, apontando caminhos para os que quiserem, tal como
eles, e com eles, ir mais longe e mais alto.
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E desnecessario dizer da importancia de um dicionario. No Dicionario de
dificuldades gramaticais - Gramatica de A a Z, Walmirio Macedo seleciona, com
extrema competéncia, os verbetes que trazem constantes dividas aos estudiosos.

As explicagdes do A. sdo atualizadas de acordo com a Linguistica Moderna,
demonstrando poder de sintese, com clareza ¢ precisdo.

Ha palavras de uso simples, palavras de origem técnica, figuras de linguagem
¢ termos mais recentes, oriundos da Linguistica Moderna.

Destaquem-se os verbetes: Semantica, Vozes verbais e Derivagdo, no qual da
relagdo dos prefixos gregos e latinos, Conglomerados verbais com varios exemplos,
Conjugagdo com muitos verbos que trazem dificuldades.

Walmirio percorre os campos da fonologia, morfologia, sintaxe, estilistica,
semantica, ortografia. Dai a utilidade a todos que o consultarem, tanto alunos do
ensino médio e universitarios como aqueles que se preparam para concursos.

Um livro sério se conhece pelas fontes bibliograficas. A sele¢ao demonstra
a atualizagdo do A. Dentre varios, destacamos: Mattoso Camara, Said Ali, Evanildo
Bechara, José Oiticica, Madre Olivia, Walmirio Macedo, Candido Jucéa Filho, Castelar
de Carvalho, Ricardo Cavaliere, que ja nos ddo ideia das fontes fidedignas.

Dos autores estrangeiros, sao imprescindiveis nomes como: Pottier, Coseriu,
Amado Alonso, Vendryes, Llorach, Martinet, Adrados, Galichet, Sechehaye, Dubois,
Bally, Dauzat, Jespersen, Marouzeau, Vosller, dentre outros.

E oportuna a publicagdo da obra Diciondrio de dificuldades gramaticais —
Gramdtica de A a Z, quando tantas dividas assaltam os estudantes, ora pelos critérios
confusos adotados, ora por explicacdes complexas que ndo satisfazem o estudante.

Eis um livro cuja utilidade atende a todas as pessoas que querem tirar dividas
gramaticais ¢ aprender os principios da lingua-padrdo. Como bem diz o Autor:
“Fundamental para o estudioso de lingua portuguesa”.
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de Apelidos dos Escritores da Literatura
Brasileira. Curitiba: Appris, 2012, 124p.

Os nomes sdo basicamente uma associagao especial de sons empregada como
designagdo de uma pessoa, animal, lugar ou coisa, que depois ganhou, por convengéo,
uma forma de representar-se em caracteres de escrita. Na lingiiistica, o estudo dos
nomes proprios e seus anexos ¢ absolutamente fascinante. A ciéncia que versa sobre
cles, a onomastica, ¢ consideravelmente ampla, compreendendo fendmenos instigantes
como 0s prosonimos, os auténimos, os aléonimos, os heterdnimos, os ortdnimos, as
onomatdposes, 0s criptdnimos, os cognomes, os hipocoristicos, a titularidade, as
antonomasias e por ai vai. A onomastica, por outro lado, abarca extensas subdivisoes,
como o sdo as areas da geonimia, da toponimia, da mitonimia etc. O foco deste livro
¢ especificamente o estudo dos nomes proprios de pessoas, a antroponimia e, dentro
desta, a saborosa ramificacdo das alcunhas ¢ afins ligados a escritores brasileiros.

Mas qual a origem das alcunhas? Seriam um fendmeno moderno ou sua
historia vem de longe? Ha informagdes interessantes a dar sobre isso.

Os antigos atenienses ganhavam prenomes, da mesma forma que nos o
fazemos hoje: Anaximandro, Euripo, Esquilo, Menandro, Anaxagoras, Eudoro,
Aspasia, Eufronio. Muitos traziam denominagdes formadas a partir do nome do pai ou
de um ascendente, ou seja, um patréonimo — Euripides ‘filho de Euripo’, Calicratidas
‘descendente de Calicrates’. Tal pratica, nos modernos sobrenomes da lingua
portuguesa, ¢ apenas vestigial em palavras como Rodrigues, que em tempos significou
“filho de Rodrigo’, ¢ Alvares, de Alvaro, Fernandes, de Fernando, Henriques, de
Henrique, etc. Mas continua viva nas seqiiéncias familiais populares do interior do
Brasil, por exemplo, no caso dos individuos conhecidos por Francisco da Zefa ou
Severino do Jodo, em que ‘da Zefa’ ¢ ‘do Jodo’ sdo o seu matronimico e patronimico
—nome da mée ¢ do pai. No espanhol ha também vestigios disso. No nome de Miguel
de Cervantes Saavedra, por exemplo, Cervantes ¢ uma variante do nome Servandez
ou Cervandez ‘filho de Servando’ (este, um santo catélico).

Voltando a Grécia, quando dois atenienses tinham o mesmo prenome,
diferencavam-se pelo acréscimo do nome paterno, no genitivo, como um sobrenome,

1- Versao completa do texto que foi utilizado na Apresentacdo do Diciondrio de Apelidos.
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exatamente do modo ha pouco descrito: Thoukydides Melesiou (Tucidides filho de
Melésias). Também se usava referir o demo (divisdo administrativa) de origem da
familia: Sokrates Sophroniskou Alopekeus (Socrates filho de Sofronisco do demo de
Alopécia), porque, ao completarem 18 anos, eles eram inscritos em registros de seus
proprios demos, com o que seus nomes ganhavam carater legal.

E como era na Roma antiga? Como o registra Claudio Cezar Henriques neste
livro, os homens adultos das classes favorecidas, no periodo real (753-509 a.C.) e
nos primeiros tempos da republica (509-27 a.C.), usavam dois nomes. O primeiro
era o praenomen, de que ndo havia mais de uns quarenta oficializados: Cneus, Caius,
Marcus, Quintus, Tiberius, Lucius, Eponina, Flavia, Aulus, Valeria, Junia, Terentia etc.
O segundo era o nome gentilicio, do gens ou cla a que essa pessoa pertencia (nomen
gentile) e que funcionava como marca da consanguinidade de ordem patrilinear. Havia
cerca de mil nomes gentilicios oficializados: Marcius, Ovidius, Vergilius, Terentius,
Valerius, Lucretius, Aurelius etc. Com prenome e gentilico, os nomes ficam assim:
Numa Pompilius, Tullus Hostilius, Servius Tullius, Ancus Martius, Scipio Aemilianus,
Appius Claudius etc.

Nos casos de pessoas com prenome e gentilicio iguais, instituiu-se, a partir
do século IV a.C., o cognomen, um acréscimo identificador que se inspirava numa
semelhanca, comportamento, caracteristica ou qualidade, positiva ou ndo, do nomeado:
Evergetes ‘benfeitor’, Plautus ‘de pés chatos’, Filopator ‘amigo do pai’ (tal cognome
foi, porém, criado por ironia a Ptolomeu IV do Egito, que assassinara o pai e a mae),
Lepidus ‘encantador’, Catulus ‘cachorrinho’, Crassus ‘gordo’, Tacitus ‘silencioso’,
Naso ‘narigudo’ etc. Ocorria igualmente a referéncia ao lugar de nascimento da
crianca, com cognomes como Sabinus (vindo de terras do povo sabino), Coriolanus
(de Coriolos, cidade do Lacio), Norbanus (de Norba, também no Lacio) etc.

Entre muitas centenas de casos que poderiam ser mostrados, vejamos apenas
dois de gente notavel que exemplificam a denominag@o de origem toponimica. Uma
das origens sugeridas para a palavra cabalistica abracadabra a atribui a invengao de um
famoso médico hispano-romano do tempo do imperador Caracala, Quintus Serenus.
Baseando-se na doutrina gnostica de Basilides sobre os nomes abraxas ou abrasax
e a palavra egipcia abra ‘santo’, Serenus teria suprimido o x da primeira palavra e
acrescentado em seu lugar um d. No tratado Preceitos da Medicina que escreveu em
versos hexametros no século II, ele ensina o0 modo de dispor tais caracteres, depois de
escritos sobre um pergaminho, assim como a forma de dobrar tal amuleto, que ficava
pendurado no colo do enfermo durante nove dias, passados os quais era retirado e
atirado as dguas de um rio que corresse em dire¢do ao Oriente. Tal supersti¢ao figurou
durante séculos nos tratados de medicina. Embora célebre, Quintus Serenus passou
a historia com o nome de Serenus Sammonicus, por haver nascido em Samos, uma
antiga aldeia da Galiza.

Outro exemplo ¢ o de Aristarco de Samos (310 a.C. — 230 a.C.), astronomo
assim conhecido por haver nascido em outra localidade dita Samos, nesse caso a ilha
grega. Aristarco celebrizou-se por ter sido o primeiro homem a ter percebido a rotacao
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da Terra e sua translagdao simultanea em torno do Sol — motivo, alids, pelo qual foi
recriminado por perturbar o repouso dos deuses.

Em praticamente todas as linguas de cultura ocidentais tal pratica continua a
ocorrer. No portugués, sdo exemplos as pessoas sobrenomeadas de Miragaia, Bahia,
Alenquer, Leca, Tarouca e mesmo Vilar, que na medievalidade era uma fragao de vila
rustica medieval — todos toponimos tornados sobrenomes.

Em Roma, depois do século IV a.C., a estrutura onomastica das familias
patricias funcionava entdo, geralmente, sobre um tripé que compreendia um
praenomen, o nomen gentilis e um cognomen: Marcus Tullius Cicerus, Publius
Ovidius Naso. Havia quem tivesse um quarto nome acrescentado, no caso de familias
que partilhavam o mesmo nome gentilico e cognome: Lucius Cornelius Scipio Calvus,
por exemplo. No periodo imperial, os imperadores ¢ os patricios de maior relevo
agregavam diversos sobrenomes a seu prenome, havendo quem tivesse até 30.

Regras especiais controlavam o registro do nome das mulheres, escravos
libertos, criangas adotadas, individuos que nao eram romanos de nascimento etc., mas
nao me vou referir a elas aqui, porque o que nos interessa a respeito dos apelidos sdo
os citados cognomes e, mais, alguns seus primos proximos, como 0s agnomes, 0s
signi, os pseudonimos e o divertido fendmeno lingliistico da prosonomasia. Vejamos
do que se trata.

Agnome e cognome sao praticamente sindnimos em latim, mas anota o
fildlogo G. Freund que o agnome era mais um apodo pessoal ou especial atribuido a
um individuo e usado para distinguir, do sobrenome que era comum a varios agnados
(como p.ex., Cicero, Cipido, Catdo), aquele que sé pertencia a determinada pessoa
(p-ex., Africanus, Asiaticus, Germanicus, Cunctator etc.), como se viu acima no caso
de Lucius Cornelius.

Com o passar do tempo, 0s cognomes e os agnomes latinos passaram a fazer
parte oficial do nome das pessoas. Dentro da lingua portuguesa, porém, as palavras
agnome e cognome ganharam outro sentido, o de ‘alcunha, apelido’, acepcao que, em
latim, era apanagio do signum, especialmente pelo fim do império, vale dizer, uma
denominagao ou qualificativo, ndo raro depreciativo, empregado em lugar do nome
proprio de alguém ou em acréscimo a este.

Apelido, na lingua portuguesa, ¢ palavra cujos primeiros registros sdo
de meados do século XI, e o sentido originalmente usado era o de ‘chamamento;
alcunha’, sendo-lhe, portanto, posterior a acep¢do de ‘nome de familia; sobrenome’,
hoje corrente em Portugal.

Fendmeno afim desses de que tratamos ¢ o da prosonomdsia, uma espécie
de apelido que se cria sobre uma semelhanca ridicula entre os nomes proprios e
palavras que soam semelhantemente, mas cujo sentido ¢ outro — figura lingiiistica
freqlientemente perversa, praticada com o fito de produzir efeito comico ou sarcastico
sobre o alvo do ataque. O imperador romano Claudius Tiberius Nero, por ser dado a
libagdes alcodlicas, foi apelidado por seus antipatizantes em Roma de Caldius Biberius
Mero, Caldius do adj. caldus ‘impulsivo’, Biberius do verbo bibere ‘beber’ e Mero do
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latim merum,i ‘vinho; embriaguez’. Remoque tdo destruidor quanto este foi dirigido,
no Brasil, ao jornalista e deputado Amaral Neto, ativo no periodo do governo militar,
quando um detrator impds-lhe o epiteto de Amoral Nato — ferina prosonomasia.

A antonomasia, o pseudoénimo, o hipocoristico, a titularidade sdo outras
fontes dos apelidos de que fala Claudio Cezar Henriques no texto deste seu livro.

A antonomasia consiste em tomar um nome comum ou perifrase por um nome
proprio, ou vice-versa, um nome proprio por um nome comum. No primeiro caso, o
nome ¢ substituido por uma qualidade que lhe corresponde de modo inconfundivel
ou que se supde a ele corresponder dessa maneira. Sdo antonomasticos Aleijadinho
por Antonio Francisco Lisboa, o principe da romana elogiiéncia por Cicero, o pai da
psicandlise por Freud, a Aguia de Haia por Rui Barbosa, o Mantuano por Vergilio;
assim como ¢ antonomasia dizer-se um romeu por um homem apaixonado, um hércules
por um homem muito forte etc.

O pseudonimo, como todo mundo sabe, ¢ uma denominagdo adotada
por alguém para encobrir o seu nome verdadeiro, tal como o faziam os militares
mercendrios no passado, que se ocultavam sob nomes de guerra para lutar pelas
facgdes ou paises que lhes pagavam o soldo. Os pseuddnimos diferenciam-se dos
sobrenomes e cognomes porque os substituem, por vezes inteiramente. No campo das
letras, do jornalismo e da politica, o Antonil a cuja autoria ¢ atribuido o livro Cultura
e opuléncia do Brasil por suas drogas e minas (1711), tanto quanto os nomes de Julio
Dinis, Filinto Elisio, Miguel Torga, Maximo Gorki, Mark Twain, Stendhal, George
Sand, Tito, Lénin, Stalin — todos sdo nomes adotados, pseudonimos. Quem sabe que
o escritor Marques Rebelo se chamava Edi Dias da Cruz? Voltaire, cujo nome de
batismo era Francois Marie Arouet, empregou, além desse pseuddénimo, 160 outros.
Os escritores arcades da lingua portuguesa, cultores do classicismo pertencentes a
sociedades literarias dos séculos XVII e XVIII, adotavam nomes poéticos de pastores,
como no caso de Dirceu, que era Tomas Antonio Gonzaga, Elmano Saladino, que era
Bocage, Lereno Setimentino, que era Domingos Caldas Barbosa, Glauceste Saturnio,
que era Claudio Manuel da Costa, Alcindo Palmireno, que era Silva Alvarenga,
Termindo Sepilio, que era Basilio da Gama, etc.

O que ocorre com Fernando Pessoa ¢ emblematico de outro fendmeno, mas
afim deste — o da heteronimia. O heteronimo, no caso da literatura, ¢ um personagem
imaginario que um criador identifica como o autor de obras suas e que, a diferenca do
pseuddnimo, designa alguém com personalidade, pontos de vista religiosos, estéticos
e politicos proprios e nao raro contrarios aos do seu criador, como acontecia no caso
de Fernando Pessoa. Como se sabe, ele assinou com seu nome de batismo o livro
de poemas Mensagem, mas praticamente todos os outros de sua lavra passaram por
ser de Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos, Bernardo Soares etc., ao
todo 75 heterdnimos até agora levantados, personagens ficticios que tinham, muitos
eles, suposta biografia propria. Até mesmo uma persona do sexo feminino, dita Maria
José, existiu. Curiosamente, essa compulsao heteronimica iniciou-se na infincia desse
homem de natureza tao solitaria e que talvez tenha mesmo morrido virgem.
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Os hipocoristicos, outros formadores do que se conhece por apelidos, sdo
qualquer palavra criada com inten¢do de carinho e para uso no trato familiar ou
amoroso. Assim, sao hipocoristicos palavras como papai, mano, benzinho etc. Trata-
se de uma modifica¢do do prenome ou qualquer palavra usada antroponimicamente,
pela qual se designa carinhosamente a pessoa na intimidade, estendendo-se também,
na lingua, a animais de estimagdo. Por exemplo, Fafa, por Fatima; Caca, por Carlos.
Os hipocoristicos, no portugués como em muitissimas outras linguas, apresentam
recursos formais caracteristicos, dos quais os mais tipicos sdo: 1) o uso de sufixos
diminutivos (Cesinha, Mariinha, Lucinha, Carlito, Marcita, Maureto etc.) 2) o uso
de sufixos aumentativos (Marcdo, Paulao, Luisdo etc.); 3) o uso de truncamentos ou
braquilogias (iniciais - Sebas por Sebastido; Cristo, por Cristévao; Malu por Maria
Lucia; ou finais - Tido, por Sebastido; Nieta, por Antonieta; Zefa, por Josefa, etc.);
4) o uso de redobros silabicos, em geral das silabas tonicas, mas ndo exclusivamente
(Lala, por Laura; Vava, por Osvaldo; Gugu, por Augusto; Lulu, por Luis, Luisa; Cacad,
por Carlos, etc.); 5) o uso combinatdrio dos recursos antes referidos (Tonho, Totonho,
por Antdnio, Quincas, por Joaquim, Zé, Zeca, Zequinha, por José, Zefinha, por Josefa,
Jango, Janjdo, por Jodo, Lula por Luis etc.).

Pseudonimos, cognomes, alcunhas, apodos, apostos, epitetos sdo conceitos
que tém acepc¢des especificas e outras que se superpdem, confundindo-se. As alcunhas
ou apelidos tém ndo raro, embora ndo obrigatoriamente, teor pejorativo. Chamar
alguém de Trinca-Fortes, por exemplo, nada tem de agressivo; ja em muitos outros
€asos...

Veja-se o sucedido com a elegante D. Beatriz de Gusmao (T 1303), filha de
Alfonso X de Ledo e Castela, o Sébio, jovem que foi a segunda mulher de Afonso II1
de Portugal. Pelo fato de haver introduzido em Portugal o uso da cauduta, uma espécie
de corpete feminino com cauda volumosa na parte de trés, passou a histéria com o
epiteto de a Rainha Rabuda, numa confusdo entre o aspecto de anquinha que aquela
roupa de baixo lhe proporcionava a altura das nadegas e o inusitado da existéncia
de uma heraldica protuberancia calipigia, coisa que perturbou sobremaneira a corte
portuguesa. Outros mimos desse género, como o Coxo, o Louco, o Cru, o Terrivel, o
Impotente, o Gordo, o Soberbo, o Flagelo de Deus, o Chalaga, Sete Dedos, Maos Leves,
Coice de Mula nao sdo epitetos raros entre pessoas das classes menos favorecidas,
mas alguns registram-se igualmente como apostos de reis e fidalgos.

As cognominagdes podem ter outras motivagoes, além das acima enumeradas.
Por exemplo, um comportamento, um feito considerado herdico do apodado, o que
¢ visivel nos apostos de Henrique o Navegador, Pedro I (de Portugal) o Justiceiro,
Guilherme o Conquistador, Ricardo Coragdo de Ledo, ou no epiteto de Demétrio
Poliorcetes (“sitiante de cidades”).

Os titulos sdo qualificacdes que exprimem uma relagao social, uma fungao,
uma dignidade. Eles sdo também empregados em lugar dos nomes para qualificar
determinada pessoa, para evitar a repeti¢do do seu nome em textos escritos, para servir
de vocativo, etc., tal como ocorre nas antonomasias, nas alcunhas e nos epitetos.
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Quando em musica popular brasileira se fala do Rei, ja se sabe de quem
se trata. Se o assunto for futebol, ja o Rei sera Pelé. Alguns titulos sdo recebidos de
batismo, no caso de fidalgos e casas reais. Outros sdo ganhos por motivo de batalhas,
cruzadas, grandes esforcos.

Alguns sdo autoatribuidos, outros, outorgados. No Haiti, o ditador Frangois
Duvalier, o Papa Doc, que se fez presidente vitalicio na década de 1960, disse de
si: “Sou a bandeira haitiana, una e indivisivel. Sou um ser imaterial. Sou o protetor
do povo, o chefe supremo da revolugdo, o apdstolo da unidade nacional, o lider do
Terceiro Mundo, o grande patrono do comércio e da industria, o benfeitor dos pobres,
o eletrificador das almas e o reparador das faltas cometidas pelos haitianos.” Apostos
de sua propria inventiva apologética.

No que tange a titulos de fidalguia, a criatura mais titulada do mundo, mais
do que a propria rainha da Inglaterra, ¢ a Excelentissima Sefiora Dofia Maria del
Rosario Cayetana Stuart y Silva, Duquesa de Alba, Duquesa de Berwick, Duquesa
de Montoro, Duquesa de Liria y de Jerica, Duquesa de Arjona, Duquesa de Hijar,
Marquesa de Eliche, Marquesa de la Mota, Marquesa de San Leonardo, Marquesa
de Sarria, Marquesa de Villanueva del Rio, Marquesa de Tarazona, Marquesa de
Villanueva del Fresno, Marquesa de Barcarrota, Marquesa de la Algaba, Marquesa de
Osera, Marquesa de Moya, Marquesa de Almenara, Marquesa de Andrade, Marquesa
de Ayala, Marquesa de Fuentes de Valdepero, Marquesa de Gelves, Marquesa de
Villalba, Marquesa de San Vicente del Barco, Marquesa de San Esteban de Gormaz,
Marquesa de Fuentiduefia, Marquesa de Casarrubios del Monte, Marquesa de Santa
Cruz de la Sierra y Ribadeo, Marquesa de la Calzada, Condesa Duquesa de Olivares,
Condesa de Lemos, Condesa de Siruela, Condesa de Monterrey, Condesa de Osorno,
Condesa de Miranda del Castafiar, Condesa de Palma del Rio, Condesa de Aranda,
Condesa de Salvatierra, Condesa de Lerin, Condesa de Mddica, Condesa de Navarra
e Alcaldesa de los Reales Alcazares de Sevilla,. Convenhamos que nao ¢ pouco.

Até aqui, contudo, vimos diversos modos de chamar, convocar, invocar ou
referir-se a pessoas sem pronunciar o seu nome de batismo ou a ele acrescentando
algo, uma qualidade, um defeito, certa caracteristica. Consideremos, porém, o que ¢
exatamente um nome.

Nao nascemos com eles, ndo sdo partes nossas como as pernas ou os bragos,
obviamente. Alguém passa a nos chamar por ou registra-nos com eles. Os nomes
foram criados pela necessidade de identificar cada um de nds. Funcionam, portanto,
como verdadeiros apodos, acrescentos. E ndo sdo palavras vazias de sentido. Todos
tém uma historia, uma etimologia. Nao ha praticamente nome proprio que nao queira
dizer alguma coisa — a ndo ser que sejam inventados a partir do nada — e isso sempre
foi assim. Veja-se o caso de civiliza¢gdes muito recuadas no tempo.

No principio da Historia, por volta do ano 3200 a.C., Menés foi o primeiro
rei do Egito unido. Com ele fundava-se a remota I* dinastia. Menés (mni em egipcio)
significa ‘pais’. O nome de Hamurabi, rei da Babilonia por volta do ano de 2700 a.C.
cré-se significar ‘meu povo ¢ numeroso’. Ut-napishtim, o Noé pré-biblico de Akkad
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(c2325-2160 a.C.), na baixa Mesopotamia, significava ‘aquele que encontrou a vida
eterna’, segundo alguns etimologos.

O nome de Abrado, patriarca hebreu e mugulmano (século XIX a.C.)
significava ‘pai (Deus) poderoso’. O de Jacé (c2000 a.C), viria do verbo hebreu agov
‘segurar pelo calcanhar; suplantar; suceder’, relacionado com sua experiéncia com
o irmao mais velho Esau, cujo direito a primogenitura narra a Biblia ter-lhe sido por
ele vendido por um prato de lentilhas. O nome Adao, do primeiro homem, parece
significar em hebreu ‘o ser nascido da terra’. Satd significa, no aramaico,‘inimigo;
contraditor’.

De Troia, cidade da Asia Menor destruida no fim do século XIII a.C. ou em
principios do século XII a.C, temos a certamente bela Helena, nome cuja exegese feita
por especialistas sugere o sentido de ‘claridade do sol’.

No Egito, o nome de Tut-Ankh-Amon deve ser lido “parecer + vida + Amon’.
Tutmosis ou Tutmés, nome de quatro farads do século XVI a.C., quer dizer ‘filho de
Tot’. Trimegisto, de Hermes Trimegisto, significa ‘trés vezes grande’. Nabucodonosor,
nome de quatro reis da Babilonia, exprime a idéia de ‘que Nebo [um deus] proteja
os limites [do pais]’. Assurbanipal, rei da Assiria no VII século a.C., ‘Assur [seu
deus mais poderoso] engendrou um filho’. Homero, talvez significasse ‘refém’ ou
‘garantia’.

Xerxes, rei da Pérsia (510-465 a.C.), é nome relacionado com o conceito
de ‘governante’. O nome dos Zhou, dinastia chinesa que reinou de 1050 a 221 a.C.,
significa ‘em volta’. Buda, em sanscrito, quer dizer ‘iluminado’. Aristételes, ‘o melhor
resultado’. Platdo, ‘espaduas largas’. Plutarco, ‘mestre das riquezas’. Praxiteles ¢
nome ligado ao conceito de ‘conseguir resultado’. Esquilo vem de um grego que
significa ‘vergonha’.

Os habitos de denominagdo da Antiguidade classica e oriental ndo se
alteraram com o advento do cristianismo e das invasdes ditas barbaras. Os nomes
continuaram a ocultar um conceito por tras de si. Mateus pode ter vindo do hebreu
‘dom de Deus’ ou do hebreu amittay, derivado da palavra ‘verdade’ ou do aramaico mat
‘homem’. Jesus significa ‘salvador’ em hebreu; Cristo, em grego, ‘ungido’; Messias,
em hebreu, ‘ungido’ também. Jer6nimo, ‘nome santo’. Carlos, ‘homem’. Leovigildo,
‘heréi vigilante’. Rodrigo, no germanico ocidental Hrodrik, ‘gloria poderosa’. Oto,
‘riquezas, possessoes’.

No Oriente, Basho, denominacao adotada pelo grande poeta japonés Matsuo
Munefusa (1644-1694), significava ‘bananeira’. Utamaro, mestre da gravura e pintura
japonesa (1753-18006), tinha um nome formado dos ideogramas uta ‘canto, poema’ e
maro ‘eu, voce’. Mas detenho-me por aqui.

Muitas centenas de exemplos de todas as épocas e quadrantes poderiam
ser aduzidos, mas a ideia proposta creio ja ter sido apreendida: numa perspectiva
etimologica aberta, os nossos nomes, prenomes ou sobrenomes, ndo passam, no
fundo, de apodos aditados por outras pessoas ou, as vezes, por nés mesmos aquilo
que nos faz ser essencialmente o que somos, a nossa ontologia. No seu emprego,
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ficam esquecidos os significados de origem dessas palavras, que se converteram em
simples itens de rotulagem ou etiquetagem, como bem diz Claudio Cezar Henriques,
com a finalidade pratica de nos individualizar, de nos tornar invocaveis, referiveis e
reconheciveis lexicamente. Desse modo, nomes, sobrenomes, apelidos, antonomasias,
apostos — todos ganham uma natureza comum, coletiva, compartilhada.

Mas isso sdo lucubragdes em torno do tema em que este delicioso livro tanto
exceleu, e o que importa mesmo ¢ 1é-lo. Com método e proficiéncia, Claudio Cezar
levantou uma coleg@o consideravel de apodos de escritores brasileiros numa extensa
seleta—a mais aprofundada investigacao sobre o tema que alguém ja realizou na lingua.
Através dela, o leitor podera descobrir qualidades e caracteristicas dos apelidados
capazes de langar luz sobre seu modo de ser ou agir, suas idiossincrasias, eventuais
desinteligéncias, comportamentos, num mosaico de informacgdes tdo interessante
quanto colorido. Claudio ¢ um professor estimado por seus alunos, orientandos e por
nos, seus colegas, ja por sua cultura, ja pelo dominio que tem da ultima palavra na area
em que universitariamente se movimenta, ndo se esperando de seus trabalhos nada
menos do que ele de fato nos da neste livro: consistente exceléncia.
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em 1990, apds 33 anos de servigos prestados a Universidade. Fez estagio no Centro
Internacional de Estudos Pedagdgicos em Sévres, Franga, em 1961, frequentou
o curso de linguistica geral, na Sorbonne; curso do Instituto Latino-Americano de
Linguistica, em Montevidéu, em 1965; curso de pds-graduagao em estudos sociais na
Escola Superior de Guerra, em 1975.

Professor titular da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRIJ, para
ministrar cursos de pds-graduagdo, desde 1970. Professor visitante da Universidade
Federal Fluminense — UFF, em curso de pds-graduagdo ¢ exame e orientagdo de
dissertagdes de mestrado. Professor visitante da Universidade de Coimbra, Portugal,
em 1972, quando coordenou atividades universitarias no Instituto de Estudos
Brasileiros. Coordenador da macroarea de letras vernaculas e membro da comissao
de pds-graduagdo da Faculdade de Letras da UFRJ.

Delegado permanente do Brasil junto ao Programa Interamericano de Linguistica,
Filologia e Ensino de Idiomas. Tem o titulo de professor emérito da UERJ.

Exerceu inimeros cargos ¢ atividades em diversas areas de educacéo e cultura
em instituigdes estaduais e federais. Foi membro do Conselho de Cultura do Governo
do Estado do Rio de Janeiro e vice-presidente do Instituto Brasileiro de Educagéo,
Ciéncia e Cultura (IBECC); diretor do Instituto Estadual do Livro (INE LIVRO);
socio-correspondente da Academia Internacional de Cultura Portuguesa; académico
emérito da Academia Luso-Brasileira de Letras; membro do Conselho Estadual de
Cultura; doutor honoris causa pela Universidade Fernando Pessoa, Porto — Portugal; e
académico correspondente da Academia das Ciéncias de Lisboa — Portugal; diretor da
Revista Brasileira de Lingua e Literatura; membro da cadeira n.° 33 e presidente da
Academia Brasileira de Filologia; presidente eleito da Sociedade Brasileira de Lingua
e Literatura; membro e presidente do Nucleo Internacional de Estudos Camonianos;
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membro da Academia Brasileira de Literatura; da Associagao Brasileira de Educacio;
da Associagdo Brasileira de Imprensa; do PEN Clube do Brasil; da Association pour
I’Etude et le Développement de la Traduction Automatique et de la Linguistique
Appliquée; da Associacao de Linguistica e Filologia da América Latina; da Academia
Brasileira de Lingua Portuguesa; da Associacdo Galega da Lingua (Espanha), e do
Liceu Literario Portugués.

Participou de congressos, seminarios e simposios e ¢ detentor de titulos
honorificos, prémios e varias condecora¢des no Brasil e em outros paises, sobretudo
em Portugal, Espanha, Franca, Alemanha, dentre os quais se destacam a Comenda
da Ordem do Infante D. Henrique, conferido pelo Governo de Portugal, a Medalha
Anchieta, conferida pelo Governo do Estado do Rio de Janeiro, e o Prémio Machado
de Assis, pelo conjunto de obras, conferido pela Academia Brasileira de Letras, em
1995.

Além de mais de uma centena de artigos publicados em jornais literarios
e revistas especializadas na 4area de letras, mencionam-se os seguintes livros,
selecionados num conjunto de mais de 70 titulos:

Alguns problemas do idioma, 1953;

Diddtica especial de Portugués, 1958;

A poética de Anchieta, 1962;

O verso decassilabo em Portugués, 1963;

A motivagdo e a orientagdo da aprendizagem no ensino da Lingua Portuguesa,
1963;

Tasso da Silveira e seu universo poético, 1963 (Prémio Silvio Romero, de Critica
Literaria, da Academia Brasileira de Letras);

As unidades melddicas da frase, 1964;

Introducdo ao estudo da nova critica no Brasil, 1965,

Anchieta, a Idade Média e o Barroco, 1966 (Prémio José¢ Verissimo, de Ensaio e
Erudicdo, da Academia Brasileira de Letras);

Murillo Araujo e o Modernismo, 1967;

Gramdtica Basica da Lingua Portuguesa, 1967;

Estruturalismo e critica de poesia, 1970 (Prémio Banco Regional de Brasilia, no IV
Encontro Nacional de Escritores);

Poesia e estilo de Cecilia Meireles, 1970;

Para uma gramatica estrutural da Lingua Portuguesa, 1971;

Sintese critica da Literatura Brasileira, 1971;

Ensaios de Linguistica e Filologia, 1971,

A técnica do verso em Portugués, 1971; Poetas do Modernismo, 1971-1973 (com a
colaboracdo de mais de 20 criticos literarios sob sua coordenagdo, publicado em 6
volumes);

Uma visdo brasileira da Literatura Portuguesa, Coimbra, Portugal, 1973;

Curso de Literatura Brasileira, 1975;

As Cantigas de Pero Meogo, 1974, editado na Espanha em 1995;
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O canone lirico de Camaoes, 1976;

A Lirica de Camoes e o problema dos manuscritos, editado em Paris, 1978;

Um debate sobre o discurso literdrio, (em colaboragdo), 1982;

Historia da Literatura Portuguesa,vol. 1: A poesia dos trovadores galego-portugueses,
1983;

As poesias de Anchieta em Portugués, 1984;

Os melhores poemas - Luis de Camdes, 1984;

Manuel Maria Barbosa du Bocage — Poesia, 1985,

Lirica de Camées: vol. I: historia, metodologia, corpus, Lisboa, Portugal, 1985;
Luis de Camdes: a instabilidade da fortuna, 1985;

A obra de Anchieta e a Literatura Novilatina em Portugal, 1985;

Lirica de Camdes: 1.° Tomo dos Sonetos, Lisboa, Portugal, 1987; Literatura
Portuguesa. historia e emergéncia do novo, 1987;

Iniciacdo em critica textual, 1987,

Luis de Camoes: ode ao Conde do Redondo, 1988;

Lirica de Camées: 2.° Tomo dos Sonetos, Lisboa, Portugal, 1989;

Introdugdo a Lirica de Camdes, Lisboa, Portugal, 1990;

Luis de Camdes: 13 imagens e I poesia, Italia, 1990;

Estudos universitarios de Linguistica, Filologia e Literatura, 1990;

Camodes, o desconcerto do mundo e a estética da utopia, 1995;

A configuragdo do real em Euclides da Cunha, 1996;

Lirica de Camées - Cangoes, 11 vol. 1995 — Odes, 1996, Lisboa, Portugal;

Lirica de Camées — Elegias em Tercetos, 1.° tomo do vol. IV, 1998;

Ensaios de linguistica, filologia e ecdotica, 1998;

Obra em prosa de Cecilia Meireles, 1.° tomo do vol. II, 1999;

Lirica de Camées — Oitavas, 2.° tomo do vol. IV, 1999;

Sobre o pensamento linguistico e filologico de Antonio Houaiss,

Obra em prosa de Cecilia Meireles, Cronicas de Viagem, em trés volumes. Rio de
Janeiro; Nova Fronteira, 1999;

Obra em prosa de Cecilia Meireles, Cronicas de Educagdo, em 5 (cinco) volumes,
Rio de Janeiro, 2000;

Apresentagdo do livro 4 lingua portuguesa e a unidade do Brasil, de Barbosa Lima
Sobrinho. Rio de Janeiro; Nova Fronteira, 2000;

Trés ensaios de literatura medieval galego-portuguesa. Rio de Janeiro, Editora Agora
da Ilha, 2000;

Camodes, épico, lirico e dramdatico. Rio de Janeiro, Editora Agora da Ilha, 2001;
Lirica de Camées — Eclogas, tomo 1. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda,
2001;

Sobre o espago da Nova Lusitdnia. Agradecimento ao Governo de Portugal pela
Comenda da Ordem do M¢rito. Rio de Janeiro, ABRAFIL, 2002;

Guerra da Cal e a Estilistica queirosiana. Rio de Janeiro, SBLL, 2003;

Andlise de um poema da moderna literatura de Angola. Rio de Janeiro, ABRAFIL,
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2003;

Melhores Cronicas de Cecilia Meireles. Sdo Paulo: Global Editora, 2003;

O Contra-Iluminismo de Bocage. Rio de Janeiro: SBLL, 2004;

Os Sonetos de Camoes. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 2004;

Descrigdo e funcionamento da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: H.P. Comunicagao,
2004;

Base Teorica de Critica Textual. Rio de Janeiro, H.P. Comunicagado, 2004;

Debate sobre o discurso literario. Rio de Janeiro: H.P. Comunicagao, 2005;

Estudos camonianos. Rio de Janeiro: H.P. Comunicacgao, 2005;

Camdes: um soneto do corpus possibile. Rio de Janeiro: H.P. Comunicagdo, 2005;
Modernismos e pos-modernismos na literatura. Rio de Janeiro: H.P. Comunicagao,
2005;

Castro Alves Redivivo. Rio de Janeiro, SBLL, 2007,

A narrativa de ficgdo em Clarice Lispector. Rio de Janeiro, SBLL, 2007,
Homenagem a Barbosa Lima Sobrinho. Rio de Janeiro, SBLL, 2007;

Ensaios de Literatura Brasileira, Rio de Janeiro: H.P. Comunicagdo. 2007,

Os Lustadas, de Luis de Camoes. Edigao fac-similar. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
2007,

Fernando Pessoa, seus heteronimos e a emergéncia do novo. Texto oferecido
aos convidados presentes na solenidade de Doutoramento Honoris Causa pela
Universidade Fernando Pessoa. Porto — Portugal, 2008;

Ec¢a de Queiroz e o Romance Realista. Rio de Janeiro. Sociedade Eca de Queiroz,
2008;

Realismo e expressdo do tempo na ficcdo de Machado de Assis. Rio de Janeiro,
conferéncia realizada na Academia Brasileira de Letras, no dia 19 de agosto de 2008;
Machado de Assis: o Critico Literario. Ensaio premiado pela Academia Brasileira de
Letras — 1.° lugar. Homenagem a Afranio Coutinho. Rio de Janeiro, 2009;
Dinamene: Alma minha gentil, que te partiste. Rio de Janeiro, 2009.

Obras de referéncia:

Estudos universitarios de lingua e literatura. Homenagem ao Professor Doutor
Leodegario A. de Azevedo Filho. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1993. Miscelanea
de estudos com a colaboracdo nacional e internacional de filologos, linguistas,
ensaistas e criticos literarios. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1993.

Anais do Congresso Internacional de Lingua Portuguesa, Filosofia e Literaturas
de Lingua Portuguesa. Comemorativo do 63.° Aniversario da ABRAFIL e do 80.°
Aniversario do Professor Doutor Leodegéario A. de Azevedo Filho. Rio de Janeiro,
Editora CCAA, 2008.



HOMENAGEM AO PROF.
LEODEGARIO AMARANTE DE
AZEVEDO FILHO

ANTONIO NUNES MALVEIRA (COL. PEDRO II e ABRAFIL)

Ainda em homenagem ao professor Leodegario. Até quando o professor
continuara no purgatério oficial a espera de alguém que valorize sua proficua misséo,
em prol da grandeza social? Os falantes politicos se referem a educacdo de qualidade
e se esquecem do mestre, a figura mais eminente em qualquer setor da educag@o.

O Professor ¢ indispensavel ao desenvolvimento cultural de qualquer nagéo
que almeja alcangar o conceito nacional e o internacional. O Mestre Leodegario era
incontestavelmente um vocacionado, um educador, pois, além do curso de Letras, era
bacharel em Direito, porém escolheu o magistério para dedicar-se a formagao cultural
da nossa juventude, que, sem duvida, ¢ o melhor caminho de servir—se a patria. Ele
sabia, como noés outros, que a educagdo de qualidade é o maior patriménio de qualquer
nacionalidade que sonha com um destino promissor de seu futuro.

O grande escritor portugués Eca de Queirds afirmava, no seu tempo, apesar
de conhecer profundamente o francés: “Todos devem dominar sua lingua, conhecé-la
nos belos detalhes”. E nos acrescentamos: O pais que perde sua linguagem propria
se afasta de seus escritores e vai, as vezes, sem perceber, afastando-se de sua
soberania.

Conhecemos povos que sobreviveram através dos séculos, porque defenderam
sua lingua, e tradi¢cdes. O Brasil necessita, em urgéncia, orgulhar-se de suas origens
europeias, cultuando com denodo sua esséncia cultural e servindo a todos os seus
filhos com uma educagdo aprimorada, uma vez que, sem muitas delongas, seremos
uma grande na¢@o. Contudo, este fendmeno s6 sera possivel dando-se aos professores
status social que eles merecem.

No meu entender, o professor Leodegario era um grande literato e fildlogo,
e, para tal, basta que analisemos sua imensa obra, produgao indispensavel aqueles que
se dedicaram ao magistério, que em nossos dias ¢ uma cruz. Todavia, mesmo assim,
a nossa patria ainda contém seus apostolos, introdutores de nossa cultura pelo interior
indspito do nosso pais.

“Ex libris cito discitur quod longo vitae usu vix assequi quacas” (Rapido
aprenderas nos livros o que s6 poderias saber apds longa experiéncia). Ele depressa
aprendeu no colégio Pedro II a esséncia de nossa cultura, e, logo depois, transmitiu a
mocidade brasileira a beleza da herdade que habita eternamente no ser, ¢ ndo, somente,
no ter que marca a sociedade moderna com agitagdo ¢ tragédias, ferindo a alma de
nossa convivéncia social.

Em uma das ultimas aulas do mestre, onde debatemos a importancia do
modernismo, ao final, ele, eu e Luiz César Saraiva Feijo fomos assistir ao encerramento
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da campanha politica de Janio Quadros e de Carlos Lacerda. Foram dois discursos de
alto nivel. A praca transformou-se, superlotada, num mar de almas, que sensibilizou
o mundo interior daquela multiddo que se movimentava como uma onda revolta, a
procura da praia. Ambos os candidatos defenderam com veeméncia a importancia da
educagdo e da medicina de qualidade para todos, sem distingdo social, pois, s6 assim
alcangariamos o preceito filopolitico das na¢des e dos povos civilizados.

O professor Leodegario, com seu temperamento pernambucano, desafiava
obstéaculos e salvou a nossa Academia Brasileira de Filologia que se achava perto do
abismo intelectual. Nasceu em Pernambuco, em 1927, mas veio para o Rio em plena
juventude, e, estando no colégio Pedro II, preparou-se para vida, toda consagrada a
cultura.

O desaparecimento do Mestre Leodegario, em plena madrugada, foi uma
surpresa bem dolorosa para a sociedade brasileira.

Enfim, o falecimento de nosso mestre deixa na cultura brasileira um imenso
vazio, sem distin¢do da idade: “Natura maxima miranda in mininis” (A natureza é
admiravel, principalmente nos detalhes).



MEMORIA

ABRAFIL - INTEGRANTES DA CADEIRA 33 DA ABRAFIL, antes do Prof.
Leodegiario Amarante de Azevedo Filho

NOTA - Verbetes redigidos pelo professor Leodegario.

JOAO LUIS DE CAMPOS

CAMPOS, Joao Luis de (Sao Simdo, SP, 01 de janeiro de 1900 — Rio de
Janeiro, RJ, 21 de abril de 1945). Seguiu a carreira de magistério, lecionando portugués
em nivel de primeiro e segundo graus. O ensino da lingua, sem diivida, despertou nele
a vocagao do fildlogo e do vernaculista, pois o que deixou escrito e publicado logo o
situa em nosso periodo vernaculista e de diferenciacdo idiomatica. Como lexicografo,
participou da organizagdo do Grande e novissimo diciondrio da lingua portuguesa,
de Laudelino Freire. Além de obras didaticas, o seu principal ensaio filoldgico foi de
sintaxe verbal: O problema do infinitivo, infelizmente sem data de publica¢do. No
caso, revela perfeita consciéncia de que o infinitivo flexionado, ao contrario do que
ocorre nas demais linguas romanicas, ¢ um idiomatismo do galego e do portugués.
O seu estudo ¢ de orientagdo e base vernaculistas, recorrendo aos bons autores para
justificar as normas (regras) que busca estabelecer para o bom emprego da flexao
verbal em formas infinitivas.

LINDOLFO GOMES (Guaratingueta, Sao Paulo, 12 de margo de 1875 -
Rio de Janeiro, 15 de maio de 1953) foi contista, ensaista, folclorista, inspetor de
ensino, jornalista, poeta, professor, prosador e teatrélogo.

Pertenceu a Academia Brasileira de Filologia, Academia Mineira de Letras, Academia
Carioca de Letras ¢ Sociedade dos Homens de Letras do Brasil. Publicou diversos
titulos e inumeros artigos na imprensa fluminense e mineira.

Lindolfo Gomes morou quando crianga em Resende, RJ, até os 19 anos quando
mudou para Juiz de Fora, MG. Foi sepultado em Juiz de Fora, MG, onde passou
grande parte da sua vida profissional tendo redigido para os jornais O Pharol, Jornal
do Commercio, Diario do Povo, Diario Mercantil, revista Marilia, entre outros 6rgaos.
Entre as obras publicadas: Folclore e Tradi¢des do Brasil (1915); Contos Populares
Brasileiros (1918); Nihil novi (1927).

JOAQUIM RIBEIRO (Rio de Janeiro, 27/05/1907 — Rio de Janeiro,
27/04/1964).

Foi professor universitario, jornalista e técnico de educacdo. A sua producao
intelectual foi ampla e diversificada. Além de fil6logo, pois herdou o gosto da
pesquisa linguistica de seu ilustre pai, Jodo Ribeiro, diplomou-se em direito e exerceu
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o jornalismo sempre com muita independéncia e amor a causa da cultura. Foi ainda
historiador, roteirista, radialista e compositor. Escreveu ensaios de pesquisa cientifica
e literaria, pois exerceu superiormente a critica; romances; contos; poesias; pecas de
teatro; e conferéncias varias sobre lingua portuguesa, literatura, musica, folclore e
teatro. Ap6s a morte de Lindolfo Gomes, foi eleito para a cadeira n.° 33, da Academia
Brasileira de Filologia, em 1953. Entre varias outras institui¢des culturais, pertenceu
ao Instituto Historico e Geografico (Rio de Janeiro) e recebeu inimeros prémios e
condecoragdes, como o Prémio do IBECC e a men¢ao honrosa da ABL, além da
medalha da ACADEMIA BRASILEIRA DE FILOLOGIA, comemorativa do
centenario de nascimento de Rui Barbosa.

Espirito vivo e sempre original na defesa de suas teses, por vezes enveredou
pela polémica, com veia irénica e risonha.

A sua bibliografia compreende:

A tradigdo e as lendas, 1929 (folclore).
Fogueira, 1930 (poesia).
Introdugdo ao estudo do folclore brasileiro, 1934 (folclore).
9 mil dias com Jodo Ribeiro, 1934 (ensaio).
Estética da lingua portuguesa, 1938 (ensaio).
Itinerario lirico de Tasso da Silveira, 1939 (ensaio).
O folclore da restauragdo, 1941 (folclore).
Folclore brasileiro, 1944 (folclore).
Folclore dos bandeirantes, 1946 (folclore).
As cartas chilenas e a Inconfidéncia Mineira, 1950 (ensaio).
Folclore baiano, 1956 (folclore).
Rui Barbosa e Jodo Ribeiro, 1958 (ensaio).
Aruanda, 1961 (drama).
Vida e obra de José Siqueira, s. d. (ensaio).
Gavido de penacho, s. d. (romance).

Além dessas obras, escreveu varias outras de historia, filologia e didatica,
além de colaboracdes jornalisticas em diversos periodicos, tais como: Romanitas,
da Sociedade Brasileira de Romanistas, de que era membro; Anais do IBECC;
Revista Educagdo e Cultura; Revista Filologica, Revista do Livro; Revista de Lingua
Portuguesa, Visées do Mundo, Revista Brasileira de Letras; Revista Nova, A Epoca;
Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro, Brasil A¢ucareiro; Revista da
Crianga; Revista Brasileira de Musica; O Observador; Revista Dionysos; A Noite
llustrada; —Letras e Artes, do jornal A Manhd; Vamos Ler; Dom Casmurro; Studia,
orgao do Externato do Colégio Pedro II; Jornal do Commercio, Jornal do Brasil;
Diario de Noticias, Diario Carioca; e Jornal das Letras, entre outros.

No campo especifico da filologia e da literatura, mencionamos ainda: Origem
da lingua portuguesa, RJ, 1935; edicdo de Vida e morte do Padre José de Anchieta, de
Quricio Caxa, pela Biblioteca Municipal do Rio de Janeiro; e Historia da romanizagdo
da Ameérica, obra publicada pelo Servico Nacional de Teatro, do MEC, em 1959.
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Ao morrer, deixou ainda, entre outras obras inéditas, 4 estética jesuitica e Teoria e
hermenéutica literaria. Para uma visao mais completa, pedimos licenga para sugerir a
leitura do nosso ensaio intitulado —Aspectos da vida e da obra de Joaquim Ribeiro -,
publicado na revista Romanitas, vol. 6-7, 1965.

SINTESE HISTORICA DA ACADEMIA BRASILEIRA DE FILOLOGIA
(1944-1949)

Entre os grandes nomes de nossa Academia, ndo podemos olvidar o trabalho
proficuo de Anténio José Chediak, que deixou um documento histérico, durante o
periodo de 1944 a 1949, relembrando os fatos mais importantes de nossa entidade.
Também se deve a ele a redacdo da Nomenclatura Gramatical Brasileira, ainda em
vigor no Brasil.

Para relembrar o inicio dos trabalhos que resultaram na fundagdo da
ABRAFIL, vamos transcrever importantes fatos descritos por Chediak.

CRIADA A ACADEMIA BRASILEIRA DE FILOLOGIA

A nova entidade tem por objetivo o trato dos assuntos linguisticos, sob seus
varios aspectos. A ideia da criacdo de uma entidade brasileira que se consagrasse
exclusivamente aos estudos filoldgicos ndo ¢ recente. Desde muito ela despertara
a atencdo e o interesse dos nossos professores, que agora acabam de torna-la uma
realidade. Assim ¢ que um grupo de estudiosos dos nossos problemas linguisticos,
reunido ha dias, nesta capital, deliberou fundar a academia Brasileira de Filologia,
a nova entidade, que tem por objetivo o trato dos assuntos concernentes a Filologia,
sob seus varios aspectos, que se compora de quarenta membros efetivos e vitalicios
e bem assim de ilimitado nimero de membros correspondentes, sendo exigéncias
fundamentais para o ingresso ter trabalho de reconhecido mérito.

Entre os expoentes da cultura filolégica que ja ingressam na Academia,
como membros fundadores, encontram-se os professores Manoel Said Alj, Alvaro
Ferdinando Sousa da Silveira, Antenor Nascentes, Jacques Raimundo, Augusto
Magne, José Rodrigues Leite e Oiticica, Rodolpho Garcia, Miguel Daltro Santos,
Clovis Monteiro, Alcides da Fonseca, Julio Nogueira, Padberg Drenkpol, David José
Perez, José de Sa Nunes, Jodo Guimaraes, Candido Juca (filho), Renato de Almeida,
Joaquim Mattoso Camara Junior, Serafim da Silva Neto, Ragy Basile, Julio de Matos
Ibiapina, Charles Fredsen, Ismael de Lima Coutinho, Quintino do Valle, Artur de
Almeida Torres, Jonas Correia, Jarbas Cavalcante de Aragdo, Modesto de Abreu e
Altamirano Nunes Pereira.



AINSTALACAO DA ACADEMIA
O jornal A Noite, de 12 de setembro de 1944, noticiou:

Sabado préximo, dia 16, as 16 horas, no Silogeu, terd lugar a sessdo de instalacao,
quando serdo discutidos e aprovados os Estatutos e eleita a sua primeira diretoria, A
academia recém-criada tem a sede provisoriamente na Rua do México, 90, 3.° andar.

O jornal A Noite, de 15 de setembro de 1944, se reportou a necessidade da
criagdo de uma academia que prestasse assinalados servigos a cultura de nosso povo:

A preocupacdo dos estudos desinteressados ¢ um dos caracteristicos mais sérios das
culturas bem informadas, por isso mesmo uma entidade, que retine figuras de relevo
da nossa filologia e se consagra a esses trabalhos especializados, ¢ uma expressao
muito valiosa de nossa espiritualidade, merecendo assim o aplauso e o apoio de todas
as esferas intelectuais do pais.

Tudo quanto estimamos ¢ que a nova Academia ndo se considere apenas uma cupula
consagrada de méritos, mas um centro ativo de estudos, de trabalhos e de pesquisas,
com que contribua eficientemente para aperfeigoar a nossa cultura filologica.

A SESSAO DE INSTALACAO - ACLAMADO PRESIDENTE DE HONRA O
PRESIDENTE GETULIO VARGAS.

Realizou-se no ultimo sabado (16.9.1944), no salao nobre do Silogeu
Brasileiro, a sessao de instalacdo da Academia Brasileira de Filologia, fundada nesta
capital a 26 de agosto ultimo.

A mesa foi inicialmente presidida pelo Sr. J.L de Campos, tendo como
secretarios os Srs. Modesto de Abreu e coronel Altamirano Nunes Pereira, achando-
se presentes mais os senhores Antenor Nascentes, Miguel Daltro Santos, Alcides da
Fonseca, Padberg Drenkpol, Jacques Raimundo, Julio Nogueira, Sousa da Silveira,
David Pérez, Padre Augusto Magne, Rodolfo Garcia, Candido Juca (filho), Renato
Almeida, Mattoso Camara Junior, Serafim da Silva Neto, Ragim Basili, Julio de
Matos Ibiapina, Ismael de Lima Coutinho, Quintino do Valle, Artur de Almeida Torres
e Coronel Jarbas Aragdo.

Nao foi lida pelo primeiro secretario a ata da sessdo de fundacdo, que o
presidente declarou de antemio aprovada, visto haver sido assinada por todos os
fundadores.

Foram, em seguida, distribuidas aos presentes copias do anteprojeto
dos estudos, cujos artigos e paragrafos foram submetidos, um a um, a discussdo e
aprovacao do plenario, orientados os debates pelo Sr. Coronel Altamirano N. Pereira.
De acordo com os estatutos aprovados, a academia terd 40 membros efetivos, bem
como correspondentes nos estados e no estrangeiro. Cada cadeira de membro efetivo
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tera por patrono o nome de um fil6logo brasileiro ilustre, ja falecido.

A Diretoria, que terd mandato anual e cujos membros serdo reelegiveis,
compor-se-a de presidente, Vice-Presidente, 1.° Secretario, 2.° Secretario, Tesoureiro
e Diretor da Revista.

Para a primeira Diretoria foram eleitos, por proposta do Prof. Altamirano
Nunes Pereira e por aclamacgao, os Srs.: Sousa da Silveira, Presidente; Padre Augusto
Magne, Vice-Presidente; Modesto de Abreu, 1.° secretario; Serafim da Silva Neto,
2.° Secretario; Coronel Jarbas C. de Aragdo, Tesoureiro; e J.L. de Campos, diretor da
Revista.

Empossada a diretoria, o presidente, professor Sousa da Silveira, formulou
uma proposta no sentido de ser conferido o titulo de presidente de Honra ao Sr.
Presidente Getulio Vargas, em sinal de reconhecimento aos beneméritos servicos de S.
Ex?®., em favor da cultura nacional e da unidade da Lingua. Essa proposta foi aprovada
com aclamagao e com vibrante salva de palmas.

Decidiu-se, desde logo, que a Academia, incorporada, iria levar ao chefe de
Governo, em dia a ser oportunamente designado, o pergaminho que conterd essa
laurea excepcional.

A seguir, usou da palavra o Sr. Modesto de Abreu, que transmitiu a Casa o
teor da carta que lhe escrevera o Sr. Lindolfo Gomes, eminente da Filologia, residente
em Minas, ¢ em que envia sua entusidstica adesdo a iniciativa da fundagdo da
Academia. Comunicou também ter recebido, no mesmo sentido, carta do Sr. Alcides
d’Arcanchy, conhecido residente nessa cidade. Foi lancado em ata, a requerimento
dos Srs. Julio Nogueira e Alcides da Fonseca, um voto especial de louvor ao Sr.
Coronel Altamirano Nunes Pereira pela maneira feliz por que orientara os trabalhos
do plenario, anteriormente, os de arregimentacdo dos componentes da Academia
para o ato da fundacdo, tendo esse professor agradecido a homenagem em brilhante
improviso.

Para elaborar o anteprojeto do Regimento interno, foi designada pelo Sr.
Presidente a mesma comissdo que elaborara os estatutos e que se compunha dos Srs.
Altamirano Nunes Pereira, Modesto de Abreu e Jarbas de Aragdo, sob a presidéncia
do Sr. J.L. de Campos.

Em sua ultima sessao, presidida pelo académico Julio Nogueira, a Academia
Brasileira de Filologia deu as boas-vindas ao académico Modesto de Abreu, chegado
ha dias de Montevidéu, onde estivera por espago de dois anos em missdo cultural.
Agradecendo a homenagem, o Sr. Modesto de Abreu fez uma sintese das suas
impressdes sobre o desenvolvimento cultural da na¢do vizinha e o que vem sendo o
ensino do nosso idioma no instituto mantido ali pelo nosso governo. Acentuou bem
as causas da deficiéncia da nossa propaganda cultural que radicam na incompetente
direcdo do referido instituto e no desinteresse da nossa representacao diplomatica pelos
nossos problemas culturais. Terminou anunciando a recente fundacdo por iniciativa
sua da “Alianga Cultural Uruguai-Brasil”, que em poucos meses, com a cooperagao
de uruguaios ilustres, ja estd produzindo animadores frutos.
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No expediente, a academia teve ocasido de conseguir um voto de
agradecimento pelos servicos prestados a Casa pelo deputado Rui Almeida, bem
como o reconhecimento de varias publicacdes nacionais e estrangeiras.

Havendo renunciado ao posto de 1.° secretdrio o académico Altamirano
Nunes Pereira, foi em seu lugar, por aclamacdo, eleito o Sr. Modesto de Abreu,
primeiro ocupante do cargo.
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NOTICIARIO

ELEICAO NAACADEMIA

Realizou-se, em 31.03.2012, a eleigdo da nova diretoria da ABRAFIL para
0 biénio de 9 de maio de 2012 a 9 de maio de 2014. Foram eleitos por aclamagao:
Presidente — ANTONIO MARTINS DE ARAUJO; Vice-Presidente — MANOEL
PINTO RIBEIRO; Primeiro Secretiario — AMOS COELHO DA SILVA; Segundo
Secretario — EDILA VIANNA DA SILVA; Relagdes Publicas — CLAUDIO CEZAR
HENRIQUES; Bibliotecario - FRANCISCO VENCESLAU DOS SANTOS.

ARAUJO, O Vice-Presidente - MANOEL PINTO RIBEIRO

ENCONTRO COM MARIO LAGO E COM A UERJ (ILE)

Em9.05.2012, o Prof. Manoel Pinto Ribeiro ministrou a palestra ENCONTRO
COM MARIO LAGO E COM A UERIJ (ILE) no auditério 113 da UERJ, DAS 19,30
AS 21,00 h.

Tivemos pleno apoio da atual diretora, Prof.* Dr.* MARIA ALICE G.
ANTUNES, que iniciou o evento, salientando a importancia do acontecimento para a
UERIJ e para a Academia Brasileira de Filologia.
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O Professor Claudio Cezar Henriques presidiu a sessdo. E de ressaltar o
trabalho incanséavel e proficuo do Prof. Amoés Coelho da Silva na execucdo de varias
tarefas, como a reserva do auditorio, a requisicao de filmagem e, principalmente, a
divulgacdo do evento. O Prof. Dr. André Conforte trabalhou com incomum interesse,
requisitando a presenga de dois musicos, que o auxiliaram na tarefa, e solicitando
apoio de colegas que liberaram suas turmas. Neste ponto, agradecemos aos professores
André Crim Valente, José Carlos Azeredo, Helénio Fonseca de Oliveira, Marcio Luiz
Moitinha Ribeiro, Luiz Fernando Dias Pita, Jodo Baptista Medeiros Vargens, entre
outros.

Tivemos o prazer de contar com a presenga dos académicos José Geraldo
Paredes e Francisco Venceslau dos Santos.

A palestra valorizou duas composi¢des de Mario Lago: Amélia e Aurora.
Foram descritas duas formacdes discursivas sobre a mulher na Musica Popular
Brasileira, no periodo de 1930 a 1945. A medida que se tornava necessario, os musicos
executavam as canc¢des de Mario Lago e de outros autores, fazendo-se, a seguir, uma
analise do conteudo.

Alguns videos sobre a obra de Mario Lago foram exibidos ao publico,
concluindo-se com dois poemas do extraordindrio compositor, dramaturgo e poeta.

Areacado do publico presente foi amplamente favoravel ao evento, terminando
a palestra com todos cantando uma das can¢des do homenageado.

Agradecemos a todos a colaboragdo, realcando a ajuda inestimavel dos
professores Amods e André Conforte, e cremos que, assim, pudemos divulgar o trabalho
da ABRAFIL, principalmente com uma sinopse distribuida aos presentes, que mostra
a trajetoria historica de nossa Academia.
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A Diretora do Instituto de Letras, a Dr.* MARIA ALICE G. ANTUNES abre a sessio sobre a obra
de Mirio Lago. Ao lado, o Presidente da Mesa, Prof. CLAUDIO CEZAR HENRIQUES. A seguir, o
Prof. MANOEL PINTO RIBEIRO, que proferiu a palestra.

L (T A0 F2] 2
O professor-musico ANDRE CONFORTE, o Prof. Manoel P. Ribeiro, o funcionario Tadeu Silva e
dois miisicos que participaram do ENCONTRO COM MARIO LAGO.
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LANCAMENTO DE LIVROS

Ressaltamos o langcamento de livros de confrades da ACADEMIA
BRASILEIRA DE FILOLOGIA

O LIVRO DA SEMANTICA: O ESTUDO DOS SIGNOS LINGUISTICOS

O livro da Semdntica: estudo dos signos linguisticos, obra do professor
Walmirio Macedo, gramatico, linguista e filologo de excepcional prestigio.

O Prof. Walmirio Macedo ladeado pelos colegas Ricardo Cavaliere e Edila Vianna da Silva.



154

Amos Coelho da Silva, Walmirio Macedo ¢ Eduardo Tuffani.



O Prof. Pecy Guedes, Walmirio Macedo e Ana Leticia Guedes.
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DICIONARIO DE APELIDOS DOS ESCRITORES DE LITERATURA
BRASILEIRA

Claudio Cezar Henriques, titular de Lingua Portuguesa da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, lancou a 4. edicio de Fonética, Fonologia e
Ortografia, além de Diciondrio de Apelidos dos Escritores da Literatura Brasileira,
cuja resenha, de autoria de Mauro de Salles Villar, também é publicada nesta
revista.

Maria Alice G. Antunes, Henriqueta do Couto Prado Valladares, José Luis Jobim, Claudio Cezar
Henriques e Tania Salies.
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No lancamento do dicionario do Prof. Claudio, veem-se: André Crim Valente, Sandra Abreu (do
Instituto Antonio Houaiss), Jorge Maximo e Regina Souza.

T4

Mauro de Salles Villar, do Instituto Antonio Houaiss, e o professor Claudio Cezar Henriques.
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O professor Gilberto Mendonga Telles publicou, em Portugal, o livro O mito
camoniano.

O professor Gilberto Mendonga Teles, autor de O mito camoniano, discursa ao lado do Prof.
Antonio Martins de Araiijo, Presidente da ABRAFIL.

POSSE DE ACADEMICOS

Em 7.7.2012, as 14,00 horas, sera realizada na Capela Ecuménica da UERJ,
a posse de NILDA DOS SANTOS CABRAL, na cadeira 7, ¢ de DEONISIO DA
SILVA, na cadeira 33, na vaga de Leodegario A. de Azevedo Filho.

COMEMORACAO DOS 68 ANOS DA ACADEMIA BRASILEIRA DE
FILOLOGIA

Na sessdo de 25.8.2012, a Academia Brasileira de Filologia comemorara
68 anos. Havera palestras dos académicos José Pereira da Silva e Gilberto
Mendonca Teles. O Prof. Horacio Rolim de Freitas sera homenageado pelos
académicos Walmirio Macedo e Manoel P. Ribeiro.
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REUNIOES PROGRAMADAS PARA O SEGUNDO SEMESTRE DE 2012

Data

Agenda

25/08/2012

14:15 h - José Pereira da Silva

“As atividades de critica textual na Academia Brasileira de Filo-
logia”

15:00 h - Gilberto Mendonga Telles: O mito camoniano.

16:00 h Homenagem ao académico Horacio Rolim de Freitas por
Walmirio Macedo e Manoel P. Ribeiro.

Foto de todos os académicos presentes & comemoragdo dos 68
anos da ABRAFIL.

Coquetel.

29/09/2012

14:30 h - Hilma Pereira Ranauro
“A contribui¢do de Celso Cunha para a edigdo de textos medie-
vais”

27/10/2012

14:15 h - Mirian Therezinha da Matta Machado

“A evolucao fonética do latim ao portugués, sob o efeito da forca e
da fraqueza articulatoria”

15:00 h - Ceila Ferreira

“Sobre edi¢des criticas”

24/11/2012

14:30 h - Alvaro Alfredo Braganga Jr.
“Apontamentos de Leodegario Amarante de Azevedo Filho para
estudos medievais no Brasil”

08/12/2012

14:30 h Afranio da Silva Garcia
“O ensino de portugués através da musica popular”
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